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©//AO fiz cAÍc modeMo ítahalho com a 
K\í!Ji^1c estulta de \}oa dat uma hi.Uotia com- 
pleta da MuMca no Btaáil; pata ióto óCL-mc-iam 
ncccuazio,^ gtandc^ capitacA^ pata, pe.uoal- 
mente cm cada Eòtado, podet caiyat iut.í dhct.ia,^ 
pha.^e.s doA tempos coloniae^^ do ptimcito c 
.segundo impetio e acjota da Republica^ todoó 
OA factoA intetcóóantcA do domínio da Muâica^ 
ao em vez d'ióóO the de me zcòignat ao cabedal^ 
aliãò apteciavel^ que óobte o aóAumpto me foz-- 
necezam o Instituto Geogzaphico e HUtotico 
da Bahia e o Gabinete Pottuguez de Leituza ; 
e .um o fiz com o deóejo azdente de moátzaz-voá 
com pzovaA exhubetanteá, de que não Aomoó 
um poi^o .íem atte e Acm litezatuza. como gezal- 
mente dizem, e que pelo menoA a MuAica no 
BtaAil tem feicao cazacteziAtica e inteizamente 
nacional. 

Se poz accaAo cAte meu lii^zo njczecez a 
K'OAAa acceiíaçào e tÍK'ezdeA pai a coju clle ceita 
Aomma de benevolência, peco-voò que Icvcía 



ci'fóóa i'o.t.iií i/cnctcuJiidc um lanli^ á conlii 
do.i IJtá, Ainczico liaitcica, Jiilic Baibiida c 
Luiz Noi^aci a cujo auxilio nuúto da-o o.t 
incctitii'o.i quente oniuiatain a ala publicação 
c ao.i ijiiaci apíOivito ii oppcííunidíidc de 
apteácniat a-í íionienagcn^ de meu reconhe- 
cimento. 

E' oppottuno aqui feótemiinhai ao Colte- 
ffio doa Orphõwt de S, Joaqiilfn a minha 
.iinccea i/calidão pelo telei'ante .ieiviço que me 
fez na publicarão d'eáía obta,ptopotcionando- 
mc a pai de nitidez atii.itica o delicado Ita- 
balho doá clicíiés, capticboAamenle feitor poz 
um otpliúo da ca.ia, que dc.idcjã tcvelu qtande 
talento c que .iuppiiu a falta de typoA apío- 
piiadoò a eóla publicação. 
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PRELIMINAR 



A apivciaçào aiialylicada obra musical nos mostra 
«liuio difforentomente tom sido diffundido no frl<>bo o 
st^nlimenlo da musica, tanlo p(»los individuos como 
|)olos povos. 

E' ello inconteslavelm(mt(» uma resultante da con- 
slilnioâopsychica do individuo, l)em como da idiosyn- 
crasia da raça a que p(»rt(Mice. 

O estudo d'este sentimento é, i)ois, filiado ao das 
raças dos povos, de qu(» é inseparável. 

Por consefruinle, para achar-se a pedra funda- 
mental da arte musical em um paiz, basta consulla- 
n*in-S(í suas lendas ea influíMida dos povos (pi** contri- 
buíram para a constituieíio-ilí» sua nacionalidad^^ 

Por este principio ó (juc», (^studando-se o estylo 
caraclerislicíj da musica popular brasihMm, a modinha, 
o lundú ealyranna, vè-se que (»lla se constituiu da 
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lusão dl) olcmoiito iiiilit,'-L'ii!i com o [xirliifíiicz, o afri- 
cani) e o hcsiMiiilidl. 

cj hoUaiidoz, a cujo dnmiiiii» o Hrasii cslmc cm 
pai-ltí siiji'if(i dnraiile alfrum tompo, imda influiu nii 
nossa mnsicii, poniuc, sendo um pox» aví-iilui-oií-ii, 
cuidou mais das forliíica-yics do que das bdlas-aili^s ; 
posli) ([iif, na t'pi)ca pt-reon-ida em Pt'i'naiiibiico jiflo 
irovi'nio do conijiv^ dt^ Xassan, as arlcs fliiirst^cniiii 
adiiiiravclincnlc.-'*''?.!*'' iiSit foi iloscuinda a Inslrucção 
popular. ..^ '■ 

]Ia do^ifo. lytiilos, diz Edmond Kclionn', de CHcrcvcr 
a liisloritf;.arii»lica ou literária do um povo : » pender 
[Hira^ )is'>.eon sidera çòes {j^eraes, loferir os effeilos ás 
uaj_rsá\'diHlin{fuir, classificar; ou eulào lomar por uivo 
i'íil.ê;-iíiiindo de artislas e escriplores do nieio ipie Ião 
'■grandes cousas produziu, procurar surpreheiíder esles 
.'liomons em sua vida de lodo dia, denenhar-llies a 
pliysiouomia r recolher aw picantes aaecdolus a seu 
respeilort, 

Foi pois na observância dVstesmoilos (|ue pnKiuiri 
achar as leis ellinicas {pio presidinuti á ibrmaeão do 
ffciiio, do i^spirilo o do caracler do povo bi^usileiít» e 
de sua musica, bem como ainda de sua elhnologia; islo 
é, coiuo o iMivo porhiffuez sob a influencia do clima 
americano e em contacto com o índio e o alVieano se 
transformou , consliluindo o meslieo ou o brasileim 
projulamenle dilo. 

Diversas loram as influencias (pio concorro iam cm 
caila periodo de seu di-senvolvimejito pam a roriiinção 
do cunho original ou lypico da musicai popular liia- 
sileira: Influencia iadig'ena, Influencia Je^íuiltca, que 



PRELIMINAR 



Cínistititom í) poriodo <l(» fonnaçílo; iiifliu^ncia j)nrtu- 
jni*:'za, influencia africana, iiifliuMicia lu^spaiihola. (pK* 
eonslifiiein o jUTiodo de crii'act(M*isacà(); inliunicia 
brafiTHiitiiia, que consliluc o jxMÚodo dt* d(\^;*nv(>lvi- 
inentd; influencia dos pseudo-niaestros italianos, pe- 
riu^Io de defrmdaeào ; influencia republicana, ptTiodo 
de nalivisuio. 



CAPITULO I 

Influencia indígena 



Os imlifç-íMias imo só tinham musicas de dansa, 
ronn) musicas (h* «rucira, com ([ut^ Icslcjavam os fcilos 
«gloriosos de seus caciciues, a par dtí nuiitos outros: 
r/li{^iosos, el(»*íiacos, bucólicos, <*tc. 

Allestaui-iios isso os primeiros missionários (jue 
vieitim ao Brasil, os(pia<\s si* adminivam da facilidade 
prodigiosa com (|u<* os indl^vn;is aprendiM'am os cân- 
ticos de e^*n*ja {[wr (dl'\s lh(»s (Misinavam. 

Todos os escriplores do s(»culo \vi, relV»rindo-se á 
pi-eilileccàodossclvaí^^^íMisi)!'^» nuisica, e (^spet^ialmenle 
pelo canto, dizem: ^< Kram em ^eral os abori{^(Mies 
^nuides nuisicos (í aiui^*os de })ailar, principalmente 
os tamoyos do Hio de JaniMro, (pie (iram grandes 
c(»mposilor(*s d(» cânticos d(» improviso ». 

lí^^^ual predili»c(jào demonstravam lambíun os tupi- 
namb:i8, (jue ])ailavam todos num rhylhmo uniibrme, 
monótono, durante '24 horas consecutivas, poroccasiàu 
de s<* embriaíranin com os vinhos (pie fabricavam, 
(piando immolavam, cm uu^io d(í cru(»is c(M*iuionias, os 
prisioíK^ros feitos na*z'UíMTa. 

(Jabriel Soan^s, no seu Uolcira da Br:isH^ d(»clara 
lamb(*in i\ur: «os lupinambás S(» pr(*savam de ^n*andes 
músicos ; e ao seu modo cantavam com solt ri V(»l tom, 
tpie tinham boas vozes, porém Ujúoíí cantavam a uni- 
sono », 
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Fernão Caniim, confirmando o que diz Gabriel 
Soares, na sua Xarratiru oiiistolar de uma viaijem no 
Brasil, diz mais: «Eramenlreos selvag-ens tilo esti- 
mados os cantores de ambos os sexos que se por 
acaso tomavam nas ciladas um contrario «bom cantor 
e inventor de trovas» poupavam-lhe a vida, calando o 
seu imperioso appetite de anlropophap)S.» 

Jtían de Lery, em seu livro «ílisfoire dun voija(je 
fait en /;í /erre íht /i/-e.s2Í» nos le^ou tambi*m alguns 
espécimens de musica indi^if^Mia, que elle próprio notou 
em figuras quadradas, seg-undo o systema de notaefio 
usado na(iuella época, século xvi. 

Lery, a (piem ])or isto muito deve a musica brasi- 
leira, íoi também um^ifi-andeenthusiastadonosso paiz. 
Prova-nos isto o seg'uinte trecho extrahido do livro 
supra citado. 

« ParfiHoyj fontes les fois que iima(je dece non- 
reau )nonde, que Díeu ma fait voir, se re})resente de- 
vant nws i/eux,et que ce considere la serenitéilel'aip\ 
la diversité des anima^ix, la varieté des oijseuux, la 
henutédesnrbreset des plantes, Vexrellenre desfruits, 
et brief en (jeneral les richesses dont cette terre du 
íiresil est decorée^ incontinent cette exclatnntion du 
})rophete nu 2)reiiume lO^i me revient en memoire: 

« O' i>eiíjneur Dieu, que tesauivres divers 
So/í/ merveilleux pnr le monde univers: 
O' ({ue tu lis tout fiiitpnr fjrande saijesse! 
Bref, lu terre est pb^iuf* de tn l-injesse. » 

L(*ry, viera ao Brasil com dous ministros prol(\s- 
tantes e muitos outroí? sectários no anuo de 1551), 
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aohamado de Charles Diirand Willeg'aírnon, eavalleiro 
de Malta e vice-almiiaiite áot Bretanha, para íurninr 
uma colónia protestante sob a pi-oleeçílo do alniimnte 
Collig-ni. 

Sendo mal siiceedido nessa empreza, elle volta para 
Franca, onde publica o seu livro. 

Damos dous dos espécimens publicados por Lery 
para satisfazer a curiosidade do leitor. 
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C^^ni de lou^nc ca iií de lou ne heura uoe eh 
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Hé heura honra heura heura heu-ra hou^ra lieura ouoch 

O primeiro destes Irt^chos representa uma candlo 
fauniana, que ceh»bra a belleza da ave amarella: Cu- 
nide ioune — ave amarella; o sí^^rundo, porém, é uma 
canção ele^iaca, (jue elles denominavam .sa/^cT/Zí. e a 
qual Lery diz ter ouvido cantarem, e a cujo rhythmo 
dansarem, durante o lon*2ro (*spaço de duas horas, cerca 
de seiscentos homens, e (pie, attend(»ndo A falta de 
conhecimentos musica«\s dos indios, nílo pensou que 
elleis cantassem tôo bem afinados e com tanta arte a 
ponto de lhe produzir arrebatamento. 

Que Lery st* deixass<* arn^batar pela execuçflo 
d^esses trechos e g'uardasse d\*ssa audição as impres- 



k MUSICA NO líRASll, 



S(M'8 mais aíTi-ailiivois era miiifo nalui'!il poitjtio iMlc 
eslava cm sen Icmpo. Ja iiilo dirá assim (i arlisla 
miidonio (juc, (Piiilo aci)m))aii liado passoa passo a evo- 
lução ila mímica, (1í'Hfii> a )iionoí/i;taiiliíra ali' a weioiUn 
dos ^miidrs soculos italianos o tnil)ad(H'osc(is, dcsdn o 
cartlo-chiio fjroírorlam) pcislmano aló o i-alisboiíiaiio c 
boncdiclino, dcsdn a polyplionia da edadc iiiodia aló a 
t<yitij)Iioi]ia o o drama moderno, só rcisojilieue neslas 
composições seii valni' liislorieo. 

Estudemos aífoi-a o eslado da iiin^ica no século xvi 
o sua influencia sfibif o senlimenlo humano, pura pu- 
dermos avaliar a musica dos indios. 

.\ musi(%-i foi de luilas as arles aqne mais taiile 
allin^iii seu apo-^t^n. uno ohslaiile ler sido desde 
os lempos mais remolos a comimiilieira ii)se|iai-avel do 
homem na paz, na ífuen-a, no lar, na daiisa, no lifi));i- 
llio, no lliealro, ele. 

Houve lemi>o om que, quando uni luiinem iiíio 
sabia cantar e lanírer uma lyra ou liarjia, eni consi- 
derado sem educaçilo e indifrno da fi(K!Íeda<l4>. 

Tlieinislocles, o celebiv freTieral fireffo, lendo re- 
cusado em uma íesla tocar uma harpa que se lhe 
apresenlou, deu má prova de si e Toi «nisiderado nm 
homem sem educaçilo. 

Essa moiiisiiladenodest-nvolvimenloda musica, se 
hem que foss»' esla arte sempre tida na mais alta con- 
sideração eiili-e os anliíTos, foi devida a <ine ella sendo 
de Iodas as arles u mais socioloírica, e a lintruafrem 
mais lea! do seiílímoitlo hnmaiio, nfmpidia se desen- 
volver, dcsdequando até bem poucos séculos a liinna- 
iiidade jazia abatida sob o jiipii do servilismo. 
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O podor e a influencia da musica sobro os homens 
tem sido mais de uma vez confirmados pelos philoso- 
phos e metaphysicos mais nolaveis. 

Schopenhauer diz: «A musica nos faz peneirar 
alé o fundo occullo do sentimento expresso pelas 
palavras ou da acção representada pela opera; n^vt^la a 
natuirza própria e verdadeira; nos descobre mesmo a 
alma dos acontecimentos e dos factos. 

O g-rande idealista ('arlyle, definindo em meta- 
physica o pensamento musical, diz: Um pensamento 
falado por um espirito (pie pern^trou no coraçfio o mais 
intimo da c<Misa, que d(»scobriuo mais profundo myslc- 
rio, a melodia (jue jaz occulta em si, a interior har- 
monia de coherencia que é sua alma.» 

O mesmo não pod(»rá diz(M'-se do pn^cóce desen- 
volvimento das mais artes, muito principalmente da 
architectura, escultura e pintura, que copiando a 
natureza b(*m cedo se (^levaram a seu apog-ôu. 

Por maior musicista que seja a natureza ella será 
sempre menos musico do que architccto, csculptor e 

pintor. 

Victor Cherbuliez, estudando a arte ea natureza 
disse: «A natureza é um ^'•rande ai*chitecto, suas coii- 
slnicçOes se nos impõem ou nos encantam p(»lab(*lleza, 
pela variedade de suas linhas curvas, rectas, horison- 
taes, perpendiculares, o})li(pias, que continuas ou que- 
bradas, severa ou moll(Mii(Mit(* ondulosas, despertam 
alternativamente em nosso espirito a idéa de um 
esfureo j^ifífantesco (* d(» uma audácia heróica. 

Daai*chitectura natural o architecto só faz repro- 
duzir os espectáculos (pie lhe pnípoi-ciona a natureza. 
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Ellc imita as vastas planícies do mar por longas linhas 
horisontaes, os rochedos escarpados por torres, aabo- 
boda celeste por cupolas, as florestas por mna ve^ifela- 
ção de columnas, suas persp(»o'tivas por galerias c 
corredores. 

A natureza q um fjprandc es3ulptor, e os Phydias 
bem como os Mi^aruel Anseios só se g-abaram de ter 
fixado no mármore e reduzido á íorma pura a carne 
viva e submissa que a mfu) divina modelou. 

A natureza ó um prodigioso desenhista e um 
incomparável colorista. EUa fez o céo e suas nuvens; 
ella fez a terra, seus rochedos, suas arvores, suas flores 
seus colibris e seus pavões. É (41a quem dá ás prima- 
veras os seus verdes, que doura os oulomnos e embran- 
quece o inverno. 

A natureza que seofl^erece por modelo ao archi- 
lecto, ao estatuário e ao pintor, se dá e se presta muito 
míMios ao musico. lia mais architectum nas columnas 
das flort^.stas, maisesculpturana fronte das montanhas, 
pintura .sobre as azas do beija-flor, do que musica nos 
trillos dos rouxin()(\s, no echo das cavernas ou no 
murmúrio dos bosques.» 

Eis porque, acompanhando-se a evolueao da musica 
atravez dos séculos e apreeiando-se o caracter da mu- 
sica dos indigenas Iransmillida por Lery, V(^-se (pianto 
ella se acha im])reí»-nada de sentimentos T)arbaros c 
selvagens, terminando quasi sempre por inh»ijeições 
supersticiosas e cabalislicas, tat»s como: 
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Ilé, lie, he, he, he 

llt\ he, hua, He, he, hiia 
Heiíra, Ileura, lleum, ouech. 

E isto iiôo nos deve cansar grande adniiraçílo, desde 
quando ainda hoje mesmo stí encontram vestígios (feste 
canibalismo hediondo e crenças supersticiosas entre o 
populacho creoulo que ainda nào se depurou e em cujas 
veias corre ainda o sang-ue inculto do africano. 

O que sao os candombh^s senào uma copia fiel c 
authentica dos sabatíis dos indigrenas? 

Se não é uma cópia pelo menos é a primeira mani- 
feslaeiio musical nos povos bárbaros. 

Nelles evocam-se espíritos, consultam-se oráculos 
de amor ou de ódio, d(í paz ou d(* guerra, de bem ou 
de mal, como faziam os caraibas indigenas. 

Nelles dansam seus adeptos sob orhjlhmo do 
maracá, do batuque ou do chocalho. O ]>iw do terreiro 
na sua qualidade decheledo ieticho, á imitaçilo dos 
antigos trmoyos, coberto também com um manto 
cai'acleris*ico, ordinariamente uma camisola ])ranca, 
depois de distribuir luu certo numero de cortezias, com 
um olhar abstracto dá começo á saudação, gesticulando 
c pitmunciando phrases cabalísticas. 

Logo após toílos respondem á saudaçílo, entoando 
um canto cerimonial, até que a mãe })equenii, segunda 
autoridade do fetiche, sae (» vae despachar os espirilos 
luáus, dando-lhcs imi presente para qu(? nào venham 
perlui*bar a funcção. Feito isto, comprimeuta-se os 
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espíritos bons o eomt*çao samba. O (h^spncJio é a comida 
quo sr leva aos espíritos maus. 

Toda fiiiicçru) africana ])astúa-S'.» no espirilismo, e 
consta de sambas em (pie as rapari<4'as dansam sapa- 
teando com re^í-ularidach* (* mexendo com os braeos e o 
tronco ao som de suas canlihMías e de seus instru- 
mentos, até (pie uma d'ellas completamente (»xt(Mniada 
l)elas gesticulações e rodojíios velozes, cpie também 
faz(»m parte do acto, cae int(Mram(»nlc S(ím sontid(»s. 
Ao (jue elles dizem : cltcfjon o s:iiUo de fnlnnu de tal. 

Do niiísmo modo cpK* cada esjjirila t(MU um (íspirito 
pmt(»ctor(iiie oacompanba e oliviii dos(\spiritos maus, 
cada íetichista teín um sii])posto santo na cabeça que 
nào o deixa nunca. 

Est(*s santos (pie sào (1(* duas class(»s, baptisados 
e papu)s, nào ^^osani das m(*smas reíj;*alias na funcrão: 
os bai)tisados falam, os pavios cli(*^'am, dansam mas 

conservam-se mudos. 

Para que uno haja incommodo, á proporr;ão (|ne 
se divertem vao lamb(*m dando comida aos esiiirilos 
m*'ius. Ap:*sar d^^sta cautela, quando no correr do 
divertiuKMito appar(»c(» um desí»-i»sto qualípier, attri- 
buíuiaque a comida dos (\spiritos maus não clie|J!f()ii; 
é preciso au«jrm(Mital-a, o descont(Mitamento (' um rt^cla- 
nid. U (dhudar justifica a necessidadt* dos maus e lá 
vae mais comida. 

O mesmo síMlava entre os indifrenas, por occasino 
da bencào dos cnniihrJirs e da i(*sta do rniiini. na 
qual eram sacrificados os prisioiKMros. 

De três em três annos os ca^\iHn'h('''}< sabiam de 
suas tajxM-as para a))cn(;oar as tabas e dar aos {ruer- 
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reiit)s O espirito da forca. Por esta occ^siao lodos se 
preparavam para receber coiidi^jfiiamonte os iniiiislros 
de Titpuii. Acceiavam-sc as ocas ou tujiqmreí^ dos 
qiiaes separavam-se dons: um, o maior, para as 
mulheres e ereauças, e outro, o menor, para os sacer- 
dotes. 

A ceremonia da heiíçào, (jue era feita por mais de 
quinhentos ^u(MTeiros, vistosa e festivanuMílcí ador- 
nados de phuuas e cocares, começava por dansas e 
cantos sag^nidos. 

A dansa compuidia-sí^ de diversos ciitíulos or^^i- 
nisados pelos ciiruihrhrs, dentro dos <juaes rll(\s se 
collocavam em numero de trus ou (jualro, empunhando 
cada um o seu rnanirú. 

Feito isto, os indi^-enas curvados para a frente, 
com a mào dir<úta sobrií as cadeiras, o hraco e a mào 
esíiuerda pendenl(*s, cantavam e dansavam ao mesmo 
Icmpo movendo o pr e a perna direita. 

O canto, que i)rincipiava em voz baixa (» soturna 
como a dos padres (jue rezam o meinontn, terminava 
I><)r feitos e exclamarõcs caí)alisticas. As mulheres e 
os meninos, nào podendo tomar parte na dansa, con- 
tcntavam-se em n^jx^ii' as m(\*ímas exclamações, fa- 
zendo um coro (ie dissoníint(»s vozes. 

Durante essií l(»mpo os curnibchOs avançando e 
recuando a compasso, inccMisavam os seus guerrei- 
ros com a fumaça dos s(mis cachimbos, repiMindo a 
cada um delles estas palavras: '<Rec<*b(»i o espirito 
da força para que possaes subjugar os vossos inimi- 

gX)S.» 

Depois lançavam as uiais terríveis imprecações 
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contra seus inimigos, cujos despojos juig-avam de an- 
temão possuir. 

Carreg'ados de pr»\S(Miíes voltavam os caraibebês 
aos seus tujupares e durante tn;s annos as tabas repu- 
tavam-se abençoadas. 

Durante esse tempo promoviam muitas festas em 
que bailavam e dansavam ao ar livre. Para isso elles 
mesmos fabricavam os seus instrumentos, «gaitas, tam- 
bores, etc, de cannas, cipós ocos, ou de qualquer 
outra madtúra cpie larg*asse lacilmenli» o amag*o. 

Uma das suas g-aitas muito usadas era uma espé- 
cie de flauta, a que chamavam o p-m que ronca. Esta 
flauta compunha-se de três buracos, dous na parle 
superior e um na inferior, e ordinariamente o mesmo 
que a locava batia com a mao no tamboril, d'onde a sua 
dcnominaeào. 

Muitos locavam-na com perfeiçíío, e, ajustando as 
pancadas do tamboril ao som da flauta, bailavam jun- 
ctamente acompasso, de tal modocpuí podiamcompetir 
com os mais destros e finos g'aiteiri)S europeus. Nem 
era necessário (pie ning-uíun os ajudasse, porcpie o 
mesmo, com a mfio esquerda e dedos, sustentava, 
tocava e floreava na gaita, e de])aixo do braço pendu- 
rando o tamboril, com a mào direita o ia batendo c 
tocando. A maior parte das suas gaitas mais afamadas 
eram de tabocas; havia uma chamada /ore do compri- 
mento de () a 7 palmos, e tào gi*ossa que ])odia servir 
de boa tranca aos mariolas. Osflnulistas, ])ara poderem 
animar tal almanjarra, precisavam de ser grandes 
beberrões, e por isso só a tocavam nas suas borra- 
cheiras. 
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lissas {faitiis i- hinihnri-s nii)s!iliiiji]!i (;ii!i1)<'n) uma 
parte tlii hcr;i!n;aqiii' ilcixjtvani nos filhos de par cum 
aigiiiis i>i'iiiiaL'!ios dii^ iiuiis liini:!s iM'iiiias ili' passai^íis 
que matavam, Cmii essas |n'mi;is iiiiá tmain vistdsas 
{rrÍQaliIas cnni(|iii' m; (iniavam, ouli"L'a:i(l(i-as nacabc^a 
e outros fuziaiii (liiifriilos, vnm im<|iiai;s ciiifriniio a cin- 
tura, anvnvilavam Itaslaiilo us alaruc.-i t'iirlaei')riíf< dos 
almocrcvcíi; im a» menus linliam cum ellesal^ruma 
scmolhaiíea. Ksscs jaez.'s cmm frala r orrialn dedicado 
jis suas mai(ii-08 IVslas n solfiniics aiiiiaratos. Ainda 
hoJR o3 Bdnlume.s míisiraics dns n(jss()s aboriíTcnes 
eonspi-^am-si' iiilactii-s no i'ivsta[di' das tabasi existentes 
nas selvas do rios^n pai/. 

O padre Ciam M()iil<'i;'o ilo Amaral, rni sua Mfmo- 
rin itohjv esos i; eos/uuicv ila inilio:' ijiíurnniis, c-aíi;Í.s 
e Uitnriiilíiit, imlilieada un volnme t>;J, imrle 2.', da 
/íecisía <lo' Ittíililiilo /íi.-j/orico ili> liio ih .J.iit<-iin, 
lios attesla islu por observa(jâo visual. 

lNSTHrMi:NTn.-^ IMilClICNAS 



Coin velnçHo aos iiishimieiilns mnsieaes empre- 
rrados pelos imli^ri^nas. a miiii>i> jun^le ii'('lles, t\\u; 
tinham mais de nm ii(nn.-se;ru]idoa íiilm i^mque eiam 
empiffrados, conslava di' Im/iiias. flaulas, coriielas e 
deiniiilosoiilrijsde]ier(ui:i'ão, IVilctsdeluizios, laquara, 
cabaças e madeiras ocas. 

Entre oiili'os coidam-se: o .Veiíi'í ;/-(■/( iie, a que 
os paraenses eperuaiios chamavam (iitcn.i: linlia a 
forma de unia flunla dupla; a Cainjocni, espécie 
tambi'in de flaiila rcila dos ossus dos mais celcbies 
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guerreiros finados; o UaI.ipú, buzina cujo 8om tinha 
a virtude de attrahir os peixes; a Imiiin ou EnubUi, 
o Mcmbtj-tavarâ. o Pemij e o Miini, ci^am lambem 
buzinas de g-ueiTp.; o Torr ou liuyó era uma trombeta 
feita de bambu ou tacuai-a muito usada no Cearó; 
o Turi dos parinstinlins, indiyenasque vivem eutre os 
rios Madeira e Tapajúz, no I*an'i, ei-a tainbcm nma 
buzina composta de um porongo, ou cabaça, tendo 
na extremidade inferior um oriticio e na superior um 
tubo de canna ajustado couveiiientemonle com embo- 
cadui-a de flaf^eotel; o.WÍJué, dusGuaja-jants no Mara- 
nilo ora ainda uma espécie de buzina feita com duas 
peças de Massarandibd ajustadas com o Icile ou risina 
da mesma arvore. Os Mundunicús, a tribu mais 
gueri-eim do vallo do Ama/.(iiias, usavam também na 
festa de recompensas aos sons boróes, uma tiiimbela 
recta de madeira, com tubo coniuo toiíiiiiiándoporuma 
espeeie de campana muit<» semelhante a da claiitieta, 
que denominavam Oiifuá. 

Entre os instrinnentos do pcrcusSo contam-se os 
segiiiiílcs: o Colecíi, esjtóeie de sceptro com guisos no 
centro da haste; o Ciirugi'(, instrumento dedimensò<'s 
enormes cujo som era medoniio e lufruhre; o M.inicá 
ou C;ir.-icií.v;í, era um chocalho feilo de cabaça com 
pedrinhas dentro á imitaçiu) do cbiieallio do cascavel, 
de que fUe recebeu o nomo; fiiialmeiile o Ciirnqui, e 
o Wnjiij <iu Wutapij. tamliai'es feitos de um ti'oiie<) de 
madeiía leve e õeo. 

Kis aqui o que era a musica indíyona por ocoasiào 
da deseoborta do Urasil. 
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Influencia jesuítica 

Com a vinda dos missionários introdiiziram-se 
entre os indig^i^nas novos especinuMis musicaes, os 
qiiaes, se amal^ramando com os novos sentimentos d(* 
reli<jriào, levaram de vencida os cantares cabalísticos. 

Estávamos no século xvi, quando sob o impulso 
da imprensa a razão humana adíjuire grande presti^'io; 
os espíritos abatidos durante lanlos séculos sol) o ju^o 
(la autoridade, (lisj)erlam do S(mi lon^o torpor, e a 
liberdade do pensamento representa a maior conípiisla 
da evolução literária. 

Desde então a arte musical, (piebrandoa trava que 
lhe impedia o d(\senvolvimenlo, liberta a musica pro- 
fana da reli^*ioKa. 

D(í um lado os trovadores, abandonando a monodia 
anlig'a e desenxabidadardadc média, cr(\im sua melo- 
dia bella e attralienle, do outro lado a ndi^ião, dividida 
em Ires partes, dá novos impulsos á musica tornando-a 
mais dig^na de seus ritos. 

Palcstrina, chefiando a escola da egreja romana, 
reforma ocanto-chão, suj(Mtando-o ás 1(MS docontra ponto 
e das fugias; Wallher, de mão dada com Luthero, 
funda a escola allemã, baseada sobre os côraes; Clemenl 
Marot, acompanhando Calvíno, funda a escola dos psal- 
inistas. 

Era a luta da fé pelos effeilos benéficos e atlrahen- 
tes da nuisica sobre o culto divino. 

Cada qual, disputando a melhoria de sua nuisica, 
impunha aos fieis os seus cantares. 

Educados u'esta luta foi que vieram ao Brasil os 
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priíiKMros missioiiíirios j< suilas, (l(»slncan(lo-se eiilre 
elles o padir, Navarro, o piiiiuMro que traduziu para a 
lin^ua lupy os cânticos o hymiios rcli^^nosos da eg^rcja 
romana, o os padres Nobrc<4*a, Anchi(»(a e Álvaro Lobo, 
que, t(\slemunhando nos exemplos de Navarro o poder 
da musica sobre os indi«i:'enas, nunca deixaram de se 
acompanhar em suas missões poi* um ^rupo de crean- 
ças domesticadas, as quaes, ([uando elles se approxi- 
mavam deal^^umaald(Ma selva^^vm, mandavam a<liante 
com crucifixos na mão, cantando ladainhas c bem- 
ditos. 

Os indi^^-enas, maravilhados pela novidade doespe- 
claculoe arrc^batados pelos accíMilos da musica, acom- 
panhavam os padres até a aldeia dos calechumenos, á 
semídhanea do (pie ainda hoje lazcm os meninos e a 
rapaziaila vadia ao ouvirem uma banda de musica na 
rua. 

O padre Fernão Cardim, que aqui esteve de 1583 a 
1590, descrevendf) al^^^umas aldeias de indígenas 
catechisados nos diz : «Km Iodas estas aldeias ha esco- 
las de conlar, cantar e tanjí^er ; tudo tomam bem e ha 
ja muitos (pie lan<;'em fraulas, violas, cravo, e oíTlciam 
missas em canto de oi'^*ão, cousa que os pães estimam 
muito. » 

Nào pó(I(\ portanto haver duvida d(» que a escola 
de musica religiosa, ainda hoje empreg'ada no Brasil, 
amoldada ao esl ylo da musica italiana, foi importada 
exclusivamente jiclos jivsuitas. 

Accrescentando-se mais a circumstancia de que na 
esquadra cm (pie vieram Pedro Alvares Cabral e 
fr. IIenri(pie de Coimbra, vieram também, como seus 
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auxiliares, fr. Pedn* Xclto, corista de ordens sacras 
efr. Matfeo, sacerdol(\ or;4*anisla e musico, <iutí com 
esla arle exerceu f»"raiide iiiíiueiicía iio espirito dos 
ab()rig*eiies por occasiuo da ])rimeira missa ctdebrada 
no Brasil «havendo (experiência certa de (pie o d(.'monio 
também se afugenta com as suavidades das harmo- 
nias. >' 

Theophilo Bra^^-a, a mais alta eíípucidade lileraria 
entre (»s porlu<5*uezes contemporâneos, (Miisua « ílíslo- 
ria de literularn porlu{jfi(*:a^ «A.svo/.w ilndU Virrnle* 
diz: Os jesuítas cpie no século xvi tiz<'ram consistir a 
sua actividade no e/i.s//ío e na ////.s.s;/o, adoi)taram o 
drama literário para os divíMtiuKMitos escolares, e os 
autos hieráticos para a catechese e i)ro])aganda reli- 
g*iosa. A' imilaçào d(js franciscanos apoderaram-se das 
formas vicentinas para tornarem mais concreta a sua 
doutrinação. 

Foi, principalmente no T^rasil, (pie (*mi)regaram 
com mais vififor este meio de convíMsào, distin«jrnindo 
se como autores de aulosos])adresManotd da Nolm^ga, 
José Anchieta e Álvaro Lobo. As vrz(\s misturavam as 
duas linfí^uas, a píjrtugueza (* a Indi^^-ena visandoa sub- 
stituir indirectamente as canti<^as j)ro(íuias.>/ 

Refeiindo-se a estes autos com ri^lacào ao fervoroso 
Anchieta, o padre Simfio de Yasconcrllos diz: « Z(dava 
com cuidado sobre as indecencias das (»gr(*jas; e para 
impedir as que se ctunmcttlain (MU al<runs autos (pie 
se representavam nrllas, inlrodn/iu com o parec(»r 
dos moradoi*es de S. Vicent(» em lo^^ar d'estes, um 
D^uito devoto, a que chamava Prcffarão Uaíiersul 
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porqiiR seiTia para todos, poi-tiifíHezes e iiidigfenas, e 
coiiíilava de uma e oiilra linffiia. 

Coiieorria a elle toda a Capitania, c ivpresenlava- 
«e na véspera do Jubileu dodiade Jesus, que á voltado 
auto gtuihava {fronde nuiiiirni do povo. Fazia-se a 
representação dosto atilo líni iima larde em log-ardes- 
coberUi iií) adro dacfírfja; unia nuvem carrefrada <ie, 
ag-ua começava a },i)ltejnr {fj-ossas piíiíras, e mettia 
mi'ilo a todos. Queria ní colhe r-se o auditório; porém 
aquelle R'!i};rios()quc linha cuidado da.=! fi^^tiras, lovan- 
tanih) a voz pediu a loiloa ipie sopeífasfí<;m, e deu 
a jialavra que nfio clioveria aiile.s que a ct^nedia se aca- 
basse, e assim succímUmi, (.'ontinuon a obra, que durou 
li^es homs com quietação e socejjo até per fei lamente 
SC acabar. » Fui cniãu que itimpeu a tempestade, mila- 
giv, (pie o jwidre í>i!ii>lu de Vasconcellos altribue a 
Aiichiela. 

No seu livit) Pa/ría sWiMf/tfiii — os Eacraros rer- 
)Me/íf(W — Mello Morsea Filho, deserevemlo a represou- 
taçãi» do aulo hierático — O Mijiflfrhnlr Jfuns^fficrí- 
pto em casli-lhano por Aiicliieln, c, depois Iraduzido 
jKu-a o porlujruez pelo padre 1). João da Cunha, diz 
lambem: 

■íO lerreií-o dacfTirja move-se na mulIJdão pressu- 
rosa, Irescala dos aromas aelivissimos, retumba dos 
sons dos tamborins c. pralos luzonles, das flautas (• 
cor:i(!tas aspérrimas. 

O thi'ati'o está ao lado, com suas cortinas de da- 
uiíi.sco, com wuH bastidores de arbustcjs favoritos. A 
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caixa tem seus maehinismos nidimen lares, rio arllfi- 
cial, alçapões ,|iie tragam e expcllem demoiiius. 

Os chefes de (riierpa, i>8 jííiyiM, as Teiticeiras, os 
indígenas catecliisados, us coloiuis, A snmbi-a das alas 
nativas e dos gBlliai-detes, cujas bandeiras symbiilicas 
aiittipulicam a vicloria do ulmHlianisino e de Portugal, 
comem e descantam, daiisam e vibram seus iiislru- 
meatos. 

Os músicos da orolieslra vestidos de jiennas e 
listrados de unicú, descansam as pernas ás maças e fle- 
chas, e dão sig'nal para a representação. 

A cortina rasíra-se. O auctor <la pes;a Anchieta, 
descendo do pavilhílo sacerdotal, abi-e iiasscgiím no 
denso dos espectadores c, de p;'- sobre o montículo do 
cruzeiro da missito, pr)e-se em evid'-'ncia como ponto e 
coiitra-regra.» 

Por esta descripnio vcVse que a musica, compa- 
nheira inseparavel do homem; dcsdu o berço ate a 
canipa, junclamenteeom as suasco-irmils, a poesia c 
a (lansa, tivera o seu lofíar de honra no fhealni, nas- 
cente dos nossos aborijí;;ues. 

O Mijslerio (te Jt-^tix é um drama sacro. Os perso- 
nag^ens sSo trágicos e burlescos, christãos e pagãos. 
Exhibem-se como seus i)ers()riagens, além de S. Lon- 
i-enço, S. .Sebastião, o Anjo Cuslixlio, 'Sftm, Decio e 
Valeriano, heroes trágicos, como: Savarana,Gaixarac 
Aiinbirt:querepn'sentamdediabos;Pijoriet.'upié, anjos 
da aldeia; o Corvo, o Uiubú, a Tataiirana, o (iavião, 
o Côo Grande, seres fabulosos. 
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Tres diabos querem destruir a aldeia com pecca- 
dos; S. Sebastião, S. Loiíi-eiiço e o Anjo da Guarda 
oppõem-se. É a substancia do primcin) acto. 

No seguido acto, o coiilra-regra consultando a 
deixa, brada irritado : S. Liiurenço é quem fala. 

Depois um indig-ena repri;s<'alando a Lua, assoma 
no fundo, cimi uma laiilenia; tiulro, que é o Veuto, 
enchendo luuas boeheclias de deus Kolo, sopi-acoma 
cabeL^a fói-a dos bastidores, c um raiiclio de diabos ver- 

mellioB n)la uo tablado Em seyuida Icvantain- 

se; e, silvando como serpentes, piaudo como a caiian, 
OOTu!lam-se do publico satisfeitos do inlei-mediu vero- 
simil. 

Escapando a marca do seffundo acto, diz Mello 
Moraes, um dos lances mais felizes e de effcito do 
poema, o dramalurf^o, se^rurando a cruz, pende o 
corpo para diante, fecha a nulo ao an^rulo da iMicca, e 
diz paraasccna; «ay-oraos aiiimaes c os inípciadores! 

E Valcriano e- Decio, o Coi'vo c o Urubu, a Tau- 
tarana e Cão-Grande, invadem o proccnio. Teimina-se 
ahioauto, sendo Decio c Valério afogados ptilos bcle- 
{piins, os Diabos vencidos por S. Lourenço; c a aldeia, 
salva dos espíritos mãuR. 

No Myslerio de Jesus não ha aclrizes. As deco- 
rações e vestuários silo eslravafrimles; os reis trajam 
mantos de colchas de tribuna, e cinffciu-lhfs a fronte 
coroas de papelão cravejadas de amelhislas e. topázios. 

De Anchieta temos ainda o auto de Saída Úrsula, 
que fora escripfo (|tiand') ki' IVsli-jou na villa do Espi- 
rito Santo o recebimento de uma relíquia das Onze 
Mil Virjjfeiis. Começa por um dialof^o enti-e lun Anjo 
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e Satanaz. Puhlicon-í) Mello Moraos filho, que diz : 
« Santa Úrsula é um auto iriínlilo, escriplo em portu- 
guez pelo padre Anchieta. E' uma honra pai*a as leli-as 

nacionaes Este dialog-o ao i)as80 que caracterisa 

a physionomia do século xvi, apresenta-nos o insti- 
tuidor da nossa poesia nascente. » 

No livro do padre Fernão Cardim, intitulado Nar- 
ratit^aojnHlolnv de uinii viaijínn e missão jesnitica pela 
Bailia, desde lõK) a í.jOO, vem citado um .lufo do 
Mijst^riodait Onze Mil Virijens, (pie se n^presentava 
em uma procissão, c()n(luzindo-s(* em um navio as 
Virí5*ens qu(H*ram arrebatadas pelos anjos depois de fes- 
tejado o martyrio. 

Os jesuítas, que exploravam habilmente o presti- 
gio dos milagres aproveitavam todos os recursos para 
que estes effeitos dramáticos produzissem profunda 

impressão. 

Nessa mesma narrativa cita o padre Fernão Cardim 

um (miro Dialono-jtnsloril, esorii)lo em castí^lhano, 

portuguez e diah^cto indigena, (pie se representou na 

Bahia em 1853, bem como ainda, o I)ialo(jo da Ave 

Maria, escripto pelo ])adre Álvaro Lobo, tendo por 

thema cada ])alavra da Snuda(;uo Angélica. 

Além do auto M uri ij rio de Silo Sebastião repre- 
sentado no Rio de Janeiro em 1583, e de muitos outros 
cuja citação tornar-S(Ma muito extensa, temos o Uiro 
aparento e Liizaro jfohre, levado á scena e,m Pernam- 
buco, no anno de 1575, cuja rej)r(»sentaçào commo- 
veu os espectadores de tal modo que muitos homens 
abastados se d(\'^i)ojaram de. seus bens. 

Todos est(»s autos eram inl(Min(*diados por cantos 
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e toques de inslnimcnlos á maneira (los Myslcrios e 
Moralidades executados nas ojíTi>jas eiirapéas durante 
08 séculos \vi e xvii;e repi-esen Iam eiilre nós iiào 
só a creaçHO do primeiro tliealn> nacional, mas ainda a 
primeira exliibiçSoda arte musical brasileira baseada 
no syslema diatónico e chmmatico dos povos cultos. 

Alémde, Aiicliiela, Xavarni e Alvait» Lobo, Tomni 
lambem instituidores c, pr<i|)afradi)res da esicola lonal e 
diatónica ile sele {náns na Bahia fr. Euzelno de Mat- 
tos, imiiu) do celebiv rep<'ntista c oxiinio tnivador 
Gregx)ri() de Mattos, fr. AntSn de Kania Elias e fr. Fmn- 
cisco Xavier de Kanta Tbcreza, qne foram exccllenles 
artistas músicos e óptimos oifranislas, os quaes con- 
correram com 08 seus vastos conhecimentos para o 
desenvolvimento do ensino de musica nos tempos 
coloniaes. 

Antes de terminar este periodo que chamamos do 
formaeilo salientemos a {floria que lambem cabe aos 
jesuilas de lerem sido elles os primeiíus fundadores da 
escola de musica instrumental entre nós, como seja 
ílaula, violino, cravo, orgflo, por serem estes instm- 
menlos os mais apropriados ao acompanliamenlo das 
vozes nos cantares da eg-i-iya. 



CAPITULO II 

Influencia portugueza, africana 
e hcspanhoia 

A sftgiiiidaoiHita i:;i [lenodo do oaraclprisaeiio da 
musica iiaciuiial bmsilciíii «imcça do tempo om que, 
calechísada a maior |isrli' das /;ift;i.s iiidigvnas exislen- 
tes no IfiriUirio anlcrJortnoiLle dividido em capitanias 
por D. Joio Ml comoçai-am a affliiir ao Brasil em 
busca do graiidos cabodaea, iwrtiifrnczos o hospanhoca 
a quem tinham sido favoráveis as dyiiaslias d(»s Pbi- 
lippoH. 

Como os recursos de quo dispunham estos explo- 
radores do nossas primeiras riquezas omm impolenles 
para o deseuvolvimoiilo da lavoura o pai-a as osca^^a- 
çf)os daji minas, nilo obstanlo olles terem trazido com- 
8Íg'o um grande numero de c<jlonos seus patrícios, 
lançaram mão do auxilio d:} africano que liuuxcram 
para o Brazil como colono e quo ivdu/.iram a escra- 
vidào- 

Pois bem, foi sob a influencia da fusiío dos coalu- 
mcfl c do senlimonlo musical destas Ires raças com a 
dos indígenas, quo cimioçaram a so caraclorísar oa 
Ires typos populares da arlo musical bi-asileira: o 
Itnidii, a tyraniui e a inudhilia: dosquaos o primeiro 
tui importado ))elo arricano, o soj^undo [h>Io hospaidiol 
e o terccií^o polo porlug-uez. 
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Nos pcriofifia de i>az o nas horas de- (Iftseaiiço sob 
a impivasilí) melancólica e su^fíesliva das noites 
enluaradas em que no cihi azul mesclado de nuvens 
brancas sciíilillavam as eslrcUaa mais brillianles do 
nosso fiiinanienlo, eslrs ivpi^eseiilautes do futuro povo 
brasiloiíti, pnicumiidii dislrahir a i-evivctTcncia do 
senlimeulo noslalffico fiuc se lhe apoderava d'alma, 
formavam {íiiipos, couio ainda lioje se, usa cm iiusso 
reíioucav", e alii car.lavam c dausavam ao doce rliy- 
thmo dos hellos li-ovaros de sua pátria adorada. 

Ali, viam-sp portufíuiízes f aiiffeiidii cm seus violões 
doces e suaves accordes ao rhytbmo persistente de 
suas iiiodnn, solihis o .tírrunitluif. cujas melodias im- 
pressionando (IS indií,'vnas lhe foram a pouco e pouco 
gravando no coração novas rmoçfics e no cérebro novos 
pensamentos. 

Além, frniiM»s de liespanhúes com suas g-uilarras 
mouiTScas e ;n)s estalidos de suas caslm iludas caiila- 
vam e darisaviun seus Imlt-rox e f:ii)<l:itiijt}x ini[)r{ivi- 
sando belhis e InniKjrisIicas /y;';iini;(s, cujo rhylbmo 
fortemenle siijrjreslivo calhando no s(!nlimenlu do 
uidií,'^na lornou-se log-o um de seus cantares favo- 
rilos. 

Mais adianle, em finileassuas sen/alas, viam-se 
também g-nipos d<' afrieanos formarem os seus baltt- 
rjiics, cantando (■ samhruulo sob a toada de seus /i(n</iis, 
eujo rbythnii) lj;islaiilrmenle cadeiie.iiido c onumato- 
paico, rejxescnlimdij < is requcbrus lascivos e tu xiu'ioso3 
de suas mucamas iirojiiircLDiiavaaosiiiditreuiis um novo 
senlimeiíti) musical, (|ue se propaj^ando entre os mes- 
tiços, se idenliíieuueoni iiseiilimenlopalrio, produiíindo 
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s nossa Rliitla, o iiosso laiig^j ou o ikisso lumiú pruppia- 
meiíte dito. 

Toilavia ha quem difía (juf a chula ou o taiig^) 
tenha sido u:n pruiluotii hybriílo dt: daiiaas hesimtiho- 
las; mas nisto lia uin on^uno e 0:1 u Cigo pelas 
Hi'{n>iiil<'^ 1'azi'^s. 

Pi-Íini>Íi-o, ponpic tanto duila (t[)nio taii;íV) são 
modos dittrirnlcs di-McílcnoniiiiaroIíindú, cirja dansa ■ 
iiào si> pódc iLCfrar í|iii* sija di; ori^f^ni a'.ucaiia. 

fk'fruiido, porqur não tiiiiisla quít aí dansas he.spa- 
nhola.s do tempo de nossa (;olr)idsiniii : la A/;(/a;/i(«na, 
la liondriiii, las t',r:in:iiliinix, y las .U;iJ-cía(ia.s, sendo 
todas compostas 110 cttmpassn a 3/4, tenham se con»ti- 
tiiido d« requebios e sapateados orno o «ao nossos 
lundÚK, cujo Hiythnio a 2'4, delineando os tn'jcitos 
do samba nos dáiuiia imivatiaslanln cabal d'isto. 

A causa deste eriv) esl)"! na coiilnsfto eiilre a deno- 
minação da dajisa e sua musica; b 'm c:im > ainda 
enli-e as differenles orlensde sua cathefforia. 

Taii^ro, Lniidii 011 I^indú si\u as composições mr,- 
sicaes, (pie jinilaLnriíle coni ;is Pollías, Wulsa.s e 
Quadrilhas fazum parle dos nosso.i diviTlinientos 
familiaifs. 

Maxixe ja é uma varlL-nli- m(i;lei'jia, jhiuco menos 
seria, do mesmo lundu, oiiundo das cnlícas Iheatraes 
de. nossas iwistasT cpie também algumas vezes se 
dansa em salAes menos decentes. 

O .samba (pu- no Itio d" Janinrii s:' denominava 
,-hih:t, no Kslado rje Miiins, .■,■</,■,■'■/,■■ e nos líslados do 
Sul, fiimhmíjf). é uma dansa liiTo:;!!, aoar livre, einipio 
por instrumentos entram o violão, a viola de arame. 
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O cavaquinho, sob a toada dos qiiaes ac canta e se 
sapatéa ao rhyllimai' das paimaa, dos pratos c dos 
pandeiros. 

Eis aqui mais um milro erii) de tradição, induzido 
talvez pelos colonos rio-frraiidenses, que julgando ser 
o lutidú o u samba de orií^em licspanltola, denomiua- 
ram-no fiiiulniKjn. Caso idêntico se deu entre nós com 
- o hasson. que em vez du seii) lniixo da clarineta é o 
baixo de cliaves ou o ojiliiclnidi' propriamente dito. 

Todavia, não se iM"^pe duvida e até é muito pro- 
vável que portuffuezes e hespauhóes dansossem e 
cantassem, iwn nossos lemixtscoluiiiaes, o fandango, 
mas este canto e daiisa jHipular lies|ianhola não se 
gcncralison enirc nós e em a compasso ternário e 
ufto a binário como o do Inndú bahíano. 

Para prova dislo veja-se como I). Eduardo Oscon 
em seus ('anloi< Ámlaliizfís se ivleir, ao fandango: 
«Baj» la denominaeion de Faiidanfro estan compre- 
didas la MuIhíiwíiu. la lioiítii-fiii, las (irimndinas y 
las Miirriai'as. nodifíei-eneiando-se eiiln' si masque 
cl tono y alí,''uiKi varianio eii los accoi-des : admas de 
ser um canto popular e-spaiiol, es uno de los bailes 
mais anli^^os, y lo« inslrumcnfos (pie se miplean sou la 
í,nulai're, caslanelas, Iriaiifrulo, plalillos y alg-umas 
vccc.s e! violin.» 

Não se pôde ])ortiiiilo duvidar mais que tanijo, 
lundn ou lunili) seja deori^fem afiicaiia, ainda mcsmu 
que a primeira de-stas de]iomiiiae<')es seja de pi-oceden- 
cia hespanliola. A dansa e musica do (anífo sendu a 
mesma que a do lundu demonstra mais a sua idcii- 
liiicaçào tio que mesmo a sua orijjem. 
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('liiilan sSn as ciniipoHiriM-.s ])<i('íicaK (]iiií si-rvctn 
df llirinu ao .samba. As niiiiposiriics iiicsinirs clae 
dniluís fazi-ni-Sf. flcinna, iliia.s nu no iiinxÍinoi|ualni 
plii-ast-s luclodicaij iihraii^iH-tuU) ca'la iinut dons ou 
ijualni compassos, Ici-niiuanilo por um rslriliilíio can- 
tado cm còH), cujas palavra.-; são as qut; dciioiuinaJii 

E" muilo curio.so assistir i'ui nosso recôncavo a um 
SHiiiba (io crronlos o inc.slíijos, já jH-las sat yras U['aduH 
al^runuts Vfzi-s lii' improviso qm' são hcm clii-slo.sas 
(• |iii'auti's; Já pelos iik-hiúos, nrnhifíadiís c .sapa Irados, 
tíu-S fonio: o rn,-la-jnr:i. o iiiinilhiln: o i-h<>,-:i<(uiliii, 
(./-.■(/iK(»".o.-òc.).'iunilosonlros, (|u.-si-]}doporvezc.s 
êXíHJiilado com uiaostria i>or uma das (iansariíias lur- 
nuin-iia a protofíonisla mais salicnli; c a mais dt-spu- 
tadu do samba. 

Ealoii romiii a.s iiiu.<icas (pu; importada.^ pdos cá- 
ti-aii{rt'ir(W, sr idt-iditicaram com o nosso meio, o nosso 
rliiim V o uosHo jícnio, <■ cpic mais laiiic rec('bi.'udo as 
liiilas o 08 l!-aço.s ilii senlimento nacional se caranteri- 
sarain brasileiras. 

M»s, alvm dessas lionv('ram miu1as<iu(riL'í deeslylo 
[w>[iiilui-, que loi-auí lanil);'m iíTiporladtis por iHirln- 
friiczcs, liesiianliúi-s e urricauos e <pie, lazendo ainda 
[Hirte d(! nossos lojfi-ares e iios.sosaislumes, não seiíódc 
eiilnMttiilo deiiomiual-:is brasil eir;is, posto que ellas 
ci»iiH<Tvem aimla os traeos earaelenslioo.s de suas 
nacionalidades e não lerdunu sotfriíki niodlficaeito 
al^uinu. 

Plulii* eslas coutam-.se os h;iili:'s pu.sioi-i'.", os (■;(»- 
c/io* títí rcin. os lemos, as e/ícyatieas, os '■oní/os e 
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iis tuij(*riis, as ciinli(jiís de vaus, os runtun^s de roda^ 
o uhoiur duí> vaqueiros e o arrazoar cioò' sertanejos. 

BAILES PASTOHIS 

Os bailias pastoris nos vieram da Ilcspanha, onde 
a])ns os })riiu(Mros rebentos dos dramas liUirg'icos 
conhecidos j)i»los nonuís de Milagres, Myslerios e Mora- 
lidades, Juan dei Encinae Gil Vicente compiizeram os 
primeiros anios (mu lin^ua hespanhola, vasados sob o 
nascimenio de Christo. A estes dramas denominaram 
ViUuncicDs, cujo nome vem de Villano — camponez — 
em virtude de terem sido os pastores os primeiros 
homens cpic adoi-aram o Menino Deus. Mais tarde, em 
lõ()l, foi qu(í Pedro Juarez de Robles compoz um aulo 
sobre a adoraeao dos ])aslores que d(Uiominou «Baile 
dn los PiLst(nvHy> donde o nome pelo qual passamos a 
denominar (*stas represenlacô(\s. 

Depois sob a influencia da Kenascença, a arte dra- 
mática, mudando de assumpto, reveste-se de uma nova 
forma; os myst(»rios desapparecendo pouco a pouco, 
foram subslituidos pela tragedia e pela comedia em 
musica sob o nome de Farrn. Opera bulfa, Opera cojyii'' 
ca e Opera lijrica. 

To<lavia, o povo tornando-se fiel ás IradiçOes da 
Natividadt^ das ftístas dos lieis e da Circumcisâo e 
vendo (pie estes assumi)tos iam desapparecendo com- 
plelanuMilí^ dos seus costumes e íol<i'ares, começou a 
ri*presental-os em presepes e Uipndias particulares ou 
pu])licos sobre o nome de Nuèls entre os fraucezes. 
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Christmas carols entre os ing-lezes, Weinuchts-liedrr 
CDlre os allemães, Villanricos entre os hespanhóes e 
Bailes pnslorís entre os |K)rtuí^n<*z(íS e brasileiros. 

Dentre os nossos baileis paslorís, que sào veida- 

deiros molotlramas hieráticos, onde o sentinientalisnio 

dramático dos nossos anl<»passados, se rnanií(\sla com 

toda a pujança, os que cons(»<^uirani attravessar o \)i*v- 

P>8sar dos séculos, tradicionaImen((% d(* gi^raçào (*m 

^raçâo, de bocca em boeca, conservando intactas as 

fópmas iníírenuas dos traços musicaes dos nossos avós, 

conlam-se: o Baile dos qualro pastores (* um velho; o 

do Caçador; o dos Marujos; o dos Mouros ; o da Afruar- 

denle; o do Meirinho; o das Quatro partes do mundo; 

o da Liberdade, Despotismo, Paz, (luerra e União; o 

do Triumpho do amor; o d(» Elmano; o da Patuscada; o 

da Lavadeira e finalmente» o Baile da TcMitacao. 

Este ultimo tem por persona^rens : Satanaz, o Anjo 
S. Gabriel, a Ciírana, a Pastora, o Pastor Juviní», a Seca- 
dora e o Capineiro. 

Estando todos reunidos em um presepe i)ara adorar 

o Menino Deus entra uma ci<4*ana mercad(*jando fazen- 
das; n'isto apparece Satanaz coberto de uma ca])ac 
pede a cig'ana para ler-llu* a ínienn-didiLi. Ella reco- 
nhece-o e Satanaz rindo-se seccamente protesta e 
lamenta ser cavalleiro por não poder vincar tamanha 

ousadia. 

A cigfana intimida-se; p(Ml(»-lh(* perdão, e (dle apro- 
veitando o momento convida-a para s(»r a alcoviteira 
de seus amores, junto a pastora. Acceila a proposta 
e concertado o plano, pelo qual recebera a ci«>*ana, 
antecipadamente, uma rica bolsa cheia de moedas de 
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oiiiii, ambos ivUvam-se. EiiUa a paslorae Intío (iíi«iis. 
aciífaiiaque, sfpi'"iMmiio a ler a littnm-ilifhu, dfclar»- 
IIk' o amor o a piíixàii do cavaJii-iifi. 

Kllíi ivcusa Ifimiiiaiili-niPiilc iKiixim- anta ao pastor 
Joviíio. Salanaií, líiicnlcrisudo lu-la rccujia, jiiomcllt; 
viiiffai-«<' ; '1" <liu' Jdviíio smiilo avisado iiào li-inc por- 
(|ii»i crii cm Deus. 

E[iti'a o Anjo, avisa aoR pastores aiiiaiílcs a cilada 
<lc Salaria/.. Di^pois, Mitliíiido Joviíio pam HMiuir o irado, 
vciii Salttíja/, (■ U-iita niiiljar a imslora, <|uo, aos ^jfi-itoK 
de soccorro, cai; drsinaJada ikis hi-a^'os da d^iiiia. O 
Alijo S. Gahrlfl o Joviíio oiiviíido »is(rrUuf laciiiiiaii- 
tc» da imsloia con-cni paia salval-a. 

Appaicci^m cm scciía a scjratlòia c o capinclto c 
loffo dfpols abro-fi<iacorUiia i> appai-cwí opi-csupc illii- 
mlniiiln. Salaiiaz cae no clião, lí^vanta-sc recuando nié 
ti salií(la;o Aiijoo aPoni|iaiibii com uma cruzem ptinlio 
iitc d csap parecer. Teniiíiia-se o nulo caulaiido cjula 
persDiíafícm, ile joelhos, cm Fniilc ao prcM-jM-, a sua 
tmdicioiíal liia. 

lísia c a Iradi^-ilo jHipnlar mais auliírn f lam)H'n) n 
mais rcliíriosa da fcsla de Natal. 



O |iopiilaclio que SI) salicsedivcrlir sambaiulo e iju(í 
luis Icmpijs culDiilaes .ic achava mais cm coiilactocnin 
o arrieurii" du ipie mcsmi" com n europeu, entendendo 
que não eram siuncnle os paslo[i's que deviam rendei" 
eulloao Messia.s,e sim lambem os aninmcs, rormai-am 
ranclios do Hol, du ("avalio, da (.'obra. do Jacaré, da 
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La^i-lixa, ele, o lii .st^roiain sob a foriim trcisses á LapU 
nha fttloiitr o mciiiiiu D.mis aii som da flaiila, do paii- 
'Jrin>. (lo cavaíjiiiiilio, ila viola p do frau/.». 

Do volta, viiilmm sainhandi) de casa cm casa, pam 
o que, nu>(liai!l(> aviso fcilo de arilr-iiifto, tinham tido 
aàsciiliniciito de s<-us donos. Alii, np6n uma chula, 
alliísiva ao i-aiieho, ctli^s rccliavani eamijavam oi^aroba, 
s<*K-iiirdo o si'ii modo ilr di/er, di'bai\o de comes e biíbes 
Hir- qiie o silvo. tr.'mii!aiili' do ajiito de seu elicfe lhes 
avÍ!j'ass«' iKivaparlida pat-a oiilfa casa. 

Estos cosi umes, que se priiioiífiram ilesdea ves(>ei'a 
(kí Rris alé a fesla deS. (iorjealít, contiritiaram até iiús 
snni alleraerio alguma. 

Ti:rt\os ' 

Tej-nris são fínqi()s de Omiilia de boa sociedade, 
os qiiaes aiiíTai-iaiido entre os nssoeiados doces, fruelas 
<> bebidas, paru iiAit serem pesados ao doiui da casa 
(>n<IC leiíeioiíam lirar liiúa. dívertem-se farlameiite 
iiosla noíl<'. ComiKje-se estes íccíkis de um pivslitrt, 
a dous de fundo, no quai lodos vestidos de branco prc- 
cociidofl de um eíseo. frrupo de músicos que tocam dei 
oi^vido, destilam galharda e (rarbosamente emdireo-' 
çun á Lapinha, para adorar e cantar a sua lôu ao Me- 
nino D<-us, se^nindo dejiois para a casa da ínncção. 
(.'heírados ahi n tlono da easa IWdia as portas i>ara fingir, 
spfíinido a etiqueta, que eslava dormindo, e o terno 
romp*' aunisoiio ou a duas vozes o seu hymuo tradi- 
cional cujfi» primeiros versiis. canto e chula são os 
soyiiiiiles: 



is 
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Immodiatamento abrindo-se as porias e as janellas 
dá-sc oiitimla ao íairancho, (|iie, ^uai-daiido os seus 
pandeiros e castanholas e apagando as suas lanternas, 



í Scpuein^sc nniilas i)nlra< qiia<liafí ajós as; quae<« enlra a chula, 
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emenda a chula com uma viils», diiitdo «le.sU; modo 
começo a fuiitição, que se proloiign aló o ioin]»cr do 
dia. 

CHECANÇAS 

Chetíanças silo também festas das Jsnii-inia, como 
se chainuvam aiiti^meute todos os divcdimerilos das 
noite» de Reis, ([ue nós liojo cliamamos linisadns. 

lia duas espécies de cliefíaiioas: a dos moiinise a 
dos marujos, das qiiaes esta iilliiua conservando o 
fundo de Iradícào da .Y.i» Culfifriíwtii, se tmnHronnou 
cm um aulo de ori^íinalidade l)i-aHi!eira, 

Uma e oiitrj.quesào deori^'m luso-hespanhola, 
represeiilaiii festas de niaivaiiles, cujo episodio silo 
pequenos quadros da naveífaeflo iiorlugueza nos sé- 
culos XVI e XVII, em que se descreve nflo só o lieroismo 
do hespanhol coiitra os mouros, mais ainda a intre- 
pidez da mariíihaffcm porliifrueza «em liusca de leiras 
para o seu rei c de {rlorias para sua palria.» 

Consta a i-lifiju)ii;u doa murtijos de um {jrupo de 
marinheinjs que conduzindo um naviosinho, a .Vau 
CiUlicrÍiu-l:i, sob a loada apiiipi'ia<Ia das evoluções 
marítimas, tiiif;:em uma lialallia abordo, ai>ós a (]ual 
SC sculando todos jiara coser o paimo de vela eidriam 
08 versos ti-adicionaos "d'.l t-í'í^ ilo marujo* e 03 
iid'.l nau CtitlivrÍnct:i.o 

Descrevendo este aulo, narra o I)r. Mello Morars 
Filho: oAntes de enlnuvni, a nnisica toea, os iiinrnjos 
coUocam o navio soln'e dons eavjilliíles, ao n-leiilo, 
ç transpondo a s:da, o Capilfuj dá um si^^nal de apito, 
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ao que as pessoas da casa abiHMU (\Kpaoo para as evo- 
luções das sceiías o os íi<;'uraiilos do nulo. 

E, lodos em coro, brandindo espadas, sapateando", 
marchando e conlramarchando, cantam, adianlado-se 
galhardamente. 

Entremos por (vsta nobrí^ casa, 
Ale^^HM^s louvor(\s cantando, 
Louvoi'es á Virarem Pnra, 
Graças a Deus Soberano. 

Variando o loni da nuisiea, o foiílra-mí^slrt; entoa 
uma saudação, suspend(Mid<)o chiipéode palha, balan- 
çando com o corpo, imiland<)ojoí>-() de bordo. 

Olhem como vem bi*ilhando 
Esta no])re infanterial 
Saltemos de mar (mu t(M*ra 
Ai, ai !. . . lesbjar esle dia. 

Emqnantoos circumslantes ouvtMU allenb^s ealr- 
gres esle frn^menlo, os p(M'soiiaí^*ens impurlanlt^s do 
aw/ooccui>am o centro dosalào; sentando-se no soalho, 
a um lado, a tripolacào desde )bi'a a v<^!:! e cose. 

N'esle moniíMito liava-s(» uma resin^^i, (pieixando- 
se o ('onliti-m(\slre íio Piloto <1(* uma diabrura do 
Gameiro, que [)(M*d(U'a a a^L;*ulha, (Mital)()lando-s(» lo«^o 
um dialoí4'o dansado e cantado, repl( to d<' aniuia- 
cào e de etí*eilo scenico. 



Esla scena prose^-m» calorosa, an^*mrnla de dia- 
pasão, ao ultimo verso do IMlolo, pondo cm acefio o seu 



(Jizer, 
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Esla resin^^a 
Não se ha de acabar, 
Sem no fio d esla (\si)ada 
Nos havermos de (^mbraear. 

Eas espadas relampejaiu liiiindo, abri^^-a recomeça, 
os instrumentos vibram mais alto, esvaindo-se pouco a 
pouco a contenda ás primeiras notas da melancoHca 
barcarola dos marujos concertando o panno. 



^iTlJJ^lJU^ l lY^h^yl . l 



friíte Tite é Hl iiri]oU>l ^dlu i laíReu^Hi, (m 



' * 





ft li trii te 111 ii dl Puss tir lei (or Pisii tir leitis lii, i%i. 

Andar á chuva c aos ventos, 
Quer de vcmíÍo (]uer de inverno; 
Parecem o próprio inferno 

As t(ímpeslad<ís! 

As temp(\sladesl 
Don, don. 

As nossas n(u*(\ssidad(\s 

Nos obri^í^a a nav(»^ar, 

A i)assar l(Mnpos no mar, 
Vi íi^ifuaceiros. 

E arruaceiros. 
Don, don. 
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Passam-se diaí< iiitcirus 
Sem se poder cosiiihar; 
Nem tfto ptmco mal assa 

Nossa cdniida! 

Nossa comidu! 
Dori, duii. 



Arrenega dVsla vida 

Que nos dá taiila canceira 

Sem a nossa bebedeira 

NOs não pat^samos! 

Nós iiilo passamos! 
Don, duii. 



Quando soceg^ados estamos 
No ranch" a descaiiçar, 
Enlflo <"' que oun» fíi-ilar: 

Oh ! leva arriba ! 

Oh ! leva arriba ! 
Dou, don. 



O mcsli-c, lo;^) se estriba, 
Bmdando dcsla nianeit-a: 
Moços ferra a eavadeira 

E o jtmnele 

E o joanete. 
Don, don. 
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Também dá sen falsete 
Nâo podendo mais irritar 
Cada (]nal ao sen lo<rar 

Ale v(»r isso. 

Até V(»i' isso. 
I)on, don. 



Mais me vah»ra ser vislo 
A' poria de nm boleíjnijn, 
Do qne ver a^roni o íim 
Da minha vida 
Da minha vida. 
Don, don. 



Qnando pareci^ comprida 
A noite p'ra descançar 
Enlào é qne onço locar 

Cerla malmca. 

Cerla malraca 
Don, don. 



O somno logo se alraca 

Meu comçfio logo Ireme 

Em cuidar (\\ir hei dt» ir ao leme 

Eslar duas horas 

Eslar duas horas 
Don, don. 



{ 
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L(Miil)rain-mo C(M'tas scuhòms 
Com quem ou tratei em Icrra, 
Que me eslào fazíMulo y-uerra 

Ao meu dinh(*Jro 

Ao meu dinheiro 
Don, don. 

Foi um velho marinheiro 
Que inventou esta e4mti<»'a 
Embarcado toda a vida 

Sem ler dinheiro 

Sem ter dinheiro 
Don, don. 

E' debaixo da toada d'esta deHciosa melopéa que 
SC estabelece a calma enti:e os contendores c que os 
naveg-antes simulam scí^uir mar em fora, em busca da 
Jerusalém brasileira, da metrópole das tradições nacio- 
na'is, da Bahia, emfim. 

(/onduida esta canção náutica, lamentosa como 
os cantos de Alcyíío, o Conlra-meslre assenta o óculo, 
devassa os horisont(\s e canta diri^rindo a manobra. 

Virai', virar, camaradas, 

Vii'ar com gTande aleg*i'ia. 
Para ver se alcançamos 

A cidade da Bahia. 

Antes de findar este aclo, a marinha*^*em conduz 
para o salào o navio que ficara la fora, colloca-o sobre 
os cavalleles, devendo esta mutação assig*ualar a 



INFLUENCIA PORTUG., AFRIC. E IIfe:S^. 46 



seg^unda parto da (•ho<,''aiiea drvóras violoriada no 
correr precipitado da aeçào. 

Eni frente ao navio nas calmarias do mar, o Capi- 
tão e o (jagfeiro, que se suppAem embarcados, tomam-se 
de ass()mbn),ju|íifando-se perdidos; aípielle adianta-se, 
a musica da Xau Culharinetu faz-se ouvirão coro dos 
persona^ifens da peça e da maruja que enrola o panno. 
e pi*orompe. 




FairiítiiiBBii»! i\ I tu^iiii BM niu i% iir 




nunJjiiJ.^ 1 



l«Uiii iilluh BI lio II! UilBi! Pa n if iii tf Jin Ur 

A sola era lào dura 

Qu<* a nao podíamos trafç^ar. 

Foi-se VíMido [)(»la sorle 

Oh ! toliiia* 
Quem se havia d(* malar. 
Log'0 foi cahir a sorte 

Ohl tolina 
No capitão gtMieral. 



A estas palavras do cauto, o Capitão inquieta-se, 
ag^ila-se, chamando o (ja<i:(Mro (jui» acode apressa, obe- 
deceriílo-lhe ao mando. 
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Capitão ímnlaiKliti 
Sobe, 9ol)c, iiipii fragdni. 
Meti í^^iriíiliu real ; 
Vi se vi^s lei-ms (l'IIeKj)aiilia , 

Ohl Uiliiia 
Ai'eias <le P(>rlii(>;al. 

O Ga^feim, menino aíril, fíalgti o mastro, pende o 
corpo, pile a mflfi sobro a lesta, aliraiido longe o olbar, 
e responde, aterrado, n'iim caniar suave e dolorido. 

GAGiuno 
Não vejo lerras d'Hespanha, 
Areias de Portugal . 
Vejo sele espadas nnas. 

Oh! lolina. 
Todas para le malar. 

O capililo abandonando ásorle, alenta, entretanto, 
uma esperança pallida; ordeita ao Gag-eiro que suba 
mais alto. 

Sobe, sobe, meu gaf^eiro, 
Meu gaífeirinlio roal ; 
Olba p'i-a oslrellado norte 

Ohl tolina, 
Para poder nos guiar. 

Pendurado no lòpo da verga, o Gageiro mostra-se 
d'esla vez alegro e i-adíaiile de felicidade, descortinando 
a scena que narra, íi toada dessa musica tradicional, 
que o nosso povo assimilou dos oonquistadoi'es portu- 
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Gageiro 

.•l/rí.s/a,s, meu capilão 
Alvistiv^y meu í;i:*'ií^i'ííI 
Avistei lendas (rilespaiiha 

Ohl toliiia 
Areias de Portufral. 
Também avisíei trtvs motras 
Sentadas n'um parj*eiral, 

Duas cosendo selim, 

Oh! lolina 
Oulra calcando dedal. 

Ao que o capitão resp(jnde com expansão, erguen- 
do o braço, firmando a voz. 

— Todas três sfío minhas filhas. 
Ai, quem m'as d(Ta abraçar! 
A mais bonita d<> Iodas, 

Oh! lolina 
Para comligo casaj*. 

— Eu não quero sua filha 
Que lhe custou a crear, 
Quero a Nnn CutliHrinetu. 

Ohl lolina, 
Para n\»lla nave<irar. 

O Capitão, nas abundancias d'alma, na gíínerosi- 
daie fidalga, insiste cm otfíMlar ao Gageiro que salva- 
Ihe a vida com a boa nova de t(*rra, ao que este 
continua, recusando, em dialogo harmonioso de espon- 
tçmea poesia. 
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— Tenho meu cavallo branco, 
Como nào ha outro igfual; 
Dar-t\)H»i de prtísenle, 

Oh! tolina, 
Para n'elle passeiar. 

— Eu iiílo (juí^ro SíMi cavallo 
Que lhe custou a cr(*ar; 
Quero a Ntut Cntluimiotu 

Oh! lolina, 
Para nella naveg-ar. 

— Tenho meu palácio nohro, 
Como níio ha outro assim; 
Com suas telhas de prata, 

Oh! lolina, 
Sua^ portas de marfim. 

— Eu nfio (juero s(mi palácio 
Tào caro de edificar; 
Quero a Nau Catltcirinotn 

Oh I tolina, 
Para n'ella navegar. 

Pondo o rematí» a este romana^, de uma belleza 
admirável, cuja musica imitativa S(» dissera um canto 
de nautas ]U)r man^s dest^rtos, o Capitão accede ao que 
lhe pede o Ga^^eiro, que obediente e rápido se arreia do 
mastro. 
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A Xnn Culhnriíictu, ami^o, 
E' (VVÀAhn (lc.P(»rluíraI, 
Ou cMi ufio s;M'oi (luciii sou, 

Uli! loliiia, 
Ou El-liiú le liu do dar. 



l)(\sc(% dosei ', mou *j:;ig*íMro 

MiMi pra^ririíihí) rral; 

Ja visle Umtps dllospauha, 

Ohl loIiiKi, 
Areias d(^ Pc»rin^al. 

A este tliealral d(*sírch(), as faniilias e os nume- 
rosos espectadores paliiK^jam, aj)plaud(*m vivamente o 
tradicional espectáculo; os marujos, repí^iudo em 
coro, como no principio, ^fa: ri ate e luii anHo.se am 
rfía» suspendem o navio e saliem.>/ 



• iNt 



CONOOS E TAYEUAS 



Passando aos Coiif^os (* ás Tayèras, cpie sfio divcr- 
limenlos das fesla.s díí S. 13<Mieíliclo ede Nossa Senhora 
do Rosário, V(Vs(» qm^ são de orip^m africana, cm 
homenaf^íun a santa d(* sua cor. 

Svlvio Homero di\scr(»v(Mido estes divertimentos no 
Laf^-arto, terra de seu nascimeulo, em Serg-ipe, diz: 
« Os Congros são uns prelos vestidos de reis e de prínci- 
pes, armados de esj^adas, ípn* lazem uma espécie de 
giiarda de honm a tn^s vuiiihas prctns. 

As rainhas vuo no centro acompanhando a procis- 
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sflo d(í S. Bi-iicíliclo c de Nossa Metilmra do Rosarki, e 
sík» pii>teí?ídaM por sua (^lajila do, honra coiitm dons 
OH Ires dii }fi'iil»", qm* rnrcejam por Ihfs tirar as tíon*!as, 
Tfin mu premio aciucllc qucfiuiíii-yiie lirnr uma corfia, 
o que li vwf^inlia para a raliilia. 
Os (la gTjarJa cantam : 




iih.i No.-' lia de aju dar, 



As Tayfiaa sSo miilalas vestidas de hraiico e en- 
fciladas de fitas, que vão na prtieissSo daiisiiiulo e can- 
tando cnm cxprrKSíio esiK-cial e cor tuda orifíiual. 

(Is vei-sos, onde se conhece a aerflu bnrlesca da 
raça iief,''ra, dizem; 

tlrin 4i U iirii, St ili n U iiiti rir pt 4i li- 

II rttlt ihn ji iiiJDBtiiititHipi SdiímuliMiH ■Mtm 
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iifu b ■)• III u fili lili 

rnrnii-NH-t^-. 


=¥ 


rr li Ji illlt Kiiii- 


tjz^Tp/ OT/ • 


=3. 


B^-flhpg 



Viríri-m do Itosaiin, 
A-iilinia (III N(ii-tr 
Dá-iiic um (!Òc(i d'ii^ia 
Sc não vou an |H)U'. 

In (ti^ii'', i'i'' n' \-i'\ 
Ai Jcpiu» (!(.• Nazaivi 

ViPfrpm lio n<iíí!ii'iri. 
Soberana Maria, 
lli>j(.' oslc (lia 
E' de iioss.ialo}rria. 



Mi'ii Rflo Rciirdido. 
E' Santo d.- im-lo 
Elli' bebi- trarajia 
Elk- niucíi iio pcilo. 



M.'u são I).-n.'diHo, 
Nào timi niii;s<!oii"iu: 
Tem uma (nalliu 
Vinda de Lisbiia. 
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Mcii SSí) Benediclo 
Venho llie pedir 
Pelo amor dií Dons 
P'ra Uiear riinnuhij. ' 

Qiiicunibrcs « Qiiikimbos eram dansas arncaiias 
poi' iiKíio das (|ua('s us iicífiim iTpivseiitavam simiila- 
damciiU' combates haviílu-s oiilic escravos fomífidos 
e wriifjiailos nos scrlòrs do nosso paiz contra ()s iiidi- 
gíííiu», (jne, os api'Cfiionando, vc»diam-iios aos esi>e- 
cladorcs, sondo o prodiielo empregado uas deapezas da 
folfrança. 

Rsle diverlimenlo g:rotlP8co v. ospeclaculoso alludc 
ao celebro Quilombo do Palmaivs. (KilHla lliíKi). 

Aióm d'eslas fcMtas do earaelor indio-arncano, (jiio 
rnmi Iodas ciiiiladaseacimipHijliadas porinstninuMilos 
apnipriailos, livomos mais da mesma imicedoncia: « o 
Cii-V.i tn/j(Í, esjiecie de balnipie de iii'jrriis, acompanhiido 
ao som do laint»)!' e dos mais itistrnmeulos aiVioanos ; 
o Qiiiinln'li', sambadaniesmaosjieoie.comadiffiTfiioa 
de qne este se usa nas ]iovoagòfs, e aciuolle nas íazoií- 
das, em Minas-Oeraes ; o Sninhn. o Suriuiiliciiiw ti o 
Sunniihú, outras espetúes de dansas negras muitu 
semelliantos ao Caxambu de Minas-ííoraes; o Jo«f/o. 
o r:,„<l.»,ihU\ o M:in,r:>tú. » Ciu-nmhij e o Sonnitjo, 
onlius tantas v;irianles de dajtsas negras lu^impaiiha- 
dasde baUi<iiie do Mnluii^ni, do Alaba(|ne, do Viivú e 

' ni-^lrutiifiilo arricatjii. 
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do Ganzá entoados al^iunas vezos j)t*las harmonias do 
Quissang^e, da Marimba, do Birimbáo ou do Goií^on. 

No serlão do Maranhão usa-se um batuque orig-i- 
nalissimo, que jMda denominação (h)S instrumentos 
btmi parece a transi ormaerio do samba alVicano em 
samba brasileiro. Compõt^-se (\sUí samba ou batuque 
dos seguintes inslrumeiílos: o PíMvrenga, atabaque de 
ji<Miuena dimeiísào (|U(* ex(M'ce o papel de cantante por 
Si*r o mais agudo ; o L^uiigador, (juí* por scsr médio faz o 
contra-temj)o; o Socador, que por sergraví^ faz a mar- 
cação, e finahnenle o Hor.cador, que i)or ser muito gran- 
de e produzir sons muito giaves, exerce o papel de 
contra-baixo ou bombardon e emitle compassada e 
alternativamente sons tào profundos e cavernosos que 
parecem sahirem mysl(M'iosam(»nte das entranhas da 

terra. 

Por occasiào das lestas (*m honra ao casamento de 

I>. Maria I, rainhade Poilugal, eoni o principe 1). Pedro, 
a (j de Junlio ár 171)0, íizeram-se aípii na Bahia difft- 
renles diverlimenlos, a maior parle dansas africanas, 
das quaes constam: A Ikinsn dos Ofjíciaes de Culella- 
ina e da Curi)inl:niu. asseiadamente vestidos com far- 
das mouriscas; adunsn dos dontjos, (pie apresentaram 
os ourives em Ibrma (k* embaixada; o Rcniado :los 
Coníjos, que se compunha de mais de oitenta mas3aras, 
com fardas ao sí*u modo de trajar, riquissima-; pelo 
muito ouroe(iiamanles(h»(pies(M)rnavam. Esta ultima 
rffpre.sentacíM) t(*V(» iogar nos Paeos d(j Conselho, onde 
após as cerimonias da chegada do R(m e da Kaiidia, 
os Sobas e mais p(M*sonag*ens de sua guarda de lu)in'a 
deram comeeo a funcção, dansando as Tiujcrus e os 
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Qtiicumbres ao som dos inslrume:ilo8 próprios do 
sou uso e rito. Sí*«»-uiu-se a D:nts\i í/os Meninos índios 
c:)in seu arco o frecha. 

No Hio d(* JaiK^iro por occasião destas mesmas 
festas, fizoram-se (liv(M'sas rí^pr^^senlaeòes das (piaes 
narram-se: O Ksfiulo r/o.s J^irdos^ acompanhado de 
varias oídeiis de ílaiisas laes como: a do Soba rnarjico, 
composta de diversos aiiima(\s; a dos Doze Leões ami 
lh»rcuhvs por f4*uia; a dos (Ujlhistros, a dos Aiihacixs 
e dos Moleques cada uma coui doze fi^ifuias; a das 
T(u/êriis: a dos Neijrinhos peipienos: a dos Moleques 
jfeíiiieninos de An(H)Ui : a ih» (\'itn})(\ e por fim o rei- 
nado do Comjc. 

HKINADOí^ 

RíMuados sfio r(»slas(»m qne s? disputa a nomeaçjio 
de um homem e de uma mulh(M* para exercí*r o car^o 
de liei e de Hainha. E' ao (pi(* em Franca no século xvi 
se dava o uomk* d(* reiíiuije.-^. 

Esta tradição (|ue é de ori«»"(»m íranceza, teve 
começo no ])]*incipio <lo século xvi e íaz parte dos cos- 
tum(\s popuIar(*s brasileiros, como provam as dausas 
do (-oní^»*.) e das Tayèras. 

Os Ueinndo.^ ou Impérios usaram-se muito em 
Portugal nar, leslas realen*ras da procissão de Cí)rpus 
(_7i >•/>•// o jíriucipalmenle nas festas do Espirito Sanlo. 

Ainda hoj(* a(jui na Bahia secons(M*va este costume 
tradicional eie^-(Mido-s(» de um anno ])ara outro um 
Itnjterudor do Diritto Kspirilit Sunlo, ordinariamente 
uma creança de (i a 10 annos, escolhida dentre as tami- 
lias mais abastadas da capital. 
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No dia (la fesla amia-so, jiiiilo ao altar mór, um 
(hn)MO onde o Imjfrrudor, vestido d(i g*ala, chapéo 
annado, sapatos (Mitrada baixa, caloòes, manto o rs|)a- 
dhn, após a fosla, concoih* o ]M*rdao a uns tantos son- 
fenciados ou presos pn^viamenle indicados judo g^o- 
verno. 

Para esta solemnidade os pães do Iinjwrador, que 
sií ufanam do nobre r. honroso car^o do filho, entram 
com lima (piantia i)aia a fesla e dào lamlxMU um ban- 
«luete a irmandad(\ 

Esta festa (|U(* aidi^amente era lambem de rua, 
linha seus cantos tradicionaes, que se foram tornando 
esquecidos no momento em (jue ella passou a ser 
feita somente na Egrc^a. 

E' de laslimar-se (|ue os rcUndos do Bnwha moii 

fíoi, do CnvuHo Murinho. do Seit António Geraldo, 

dí> Mestre Dominíjos. da liorhohta, do Miirnmjà e do 

I^ira-jniu, do Zé do Vidlr e da Cnrticnda, bem como 

as cfíPfjnnriís, os roníjos e as tui/ernsd todos os outros 

cantares dos nossos tempos colonia(*s, tenham cabido 

em desuso nas capitães da Bahia, Ser^iripe, P(MMiam- 

biico, Piauhy, Maraidiào e Cisará, onde elles se popu- 

larisaram e cheiraram a s<m' a nota mais brilhante e 
mais expressiva de suas tradi(;r)es. 

Talvez que em al^^nun tempo o brasilcMro tenha 
noçáu completa do civismo e, dando o devido valor 
ás coisas pátrias, faea reviver a sua tradieao. 

Cada povo, cada naeào tem s(mis costumes e seus 
cantares tradiciona(ís, que, como os nossos, sào tuo 
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ingonuos como a ca^íl idade de iiiiia virfrcm o liU> attra- 
ctivos cumn a iiicifíiiicr de uma cr('aii(;ji. 

Considerando a alUi si^idliuu;}ii) que U-m para os 
povos o estudo <la hislom uucioim)|ii-i)u)amuu o g-raudc 
escriptor jwrluyuoz Alexandre Ilerculatio a sefjuiiite 
seulcnça de ausir'i'o juilriotismo: «A Talla de amor as 
velhas cousas du palria é indicio ecrio da mtirle da 
nacioiialidadi! e por conseípioiíeia do esUido docadonle 
c da ullima mina de (giialquer jhivo. Para os iiidiví-. 
diKis como iKira as iiaeòes liii o dtívcr supremo do iv.- 
cordar c liourar as virhides de seus maioit^s, Ta/oiido 
reviver no preseide os íkih» exemplos (pie lhes le^im o 
passado. » 

Pela coniprehensfio dns pliríiomenoa sociaes e das 
Tormas do cada cÍYdisiieã(n'- que se ad<[UÍro o critério 
preciso, para bi'm avaliar as manifestaefws do g^-ui» 
esthclico de um povo em qualquer arte ou litoraliira. 

(Jiiom podeni iief^ar que as }^-andos epopeias de um 
povo, bem como as suas' sublimes lni{fodias, lenham 
sido desde os tempos mais rem(d(ts copiadas e deriva- 
das dos actos portentosos de seus h('i'oes? 

Que si!o im (frumnuv. romuni-fs wíiifio pintura ao 
vivo dos elcmeiílos sociaes da vida privada ou ifomes- 
lica do iim indivíduo nu <le uui!i lauiilia? 

ParapmUn' se aipiilalai' o val(ir da obra darte de ura 
pov(» é jn-ociso jKiis (juo se ciiMlioea a sea tradiefKJ. 

A aixduleclura, qnc eoi»iou senipiv nas minas do 
templo aixjliaico o molde lias ti<ruras de sua oníameií- 
taeão, nus dá mu exenijilo liaslaiile ÍVisaiile disto, pois 
«piem não livef!d<i-nus coulirM-iilieiitos da iiistoiia anti- 
ga, como da roniiff ia da aza osunipinral dos ass,vrios, 
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da flor do lolus do tempo pliaraóiiuío, da folha do 
acantho de Calimaco com que so eiirrilam osmomimca- 
los arehi tectónicos, não poderá apreciar o valor das ^mu- 
des obras desta arte. 

E se não fosse ainda o conhocimonlo de historia 
lodo afiuelle que, por curiosidade artislica, visitasse a 
nossa Eg-reja de S. Francisco ficaria também escanda- 
lisado ao ver aípn^llas íi^^-uras ^if^antes, (jut*, represeii- 
taudo os Caryatid(\s, os T(4amones ou os Atlantas da 
mytliolog-ia ^reco-latina, suslíMilam as columnatas dos 
altares, e nos afiguram a architectura colossal da 
edade media. 

A musica deve pois fazer o mesmo c^ue a archite- 
ctura, cavar na historia os alicerces de sua fundação c 
oom sua tradição formar o pedestal de suas grandes 
obras. 

D'este modo foi (pie Wagner, o maior compositor 
dramático do século xix e lambem um dos pensado- 
res mais energ^icos e mais profundos de lodos os tem- 
pos, creou a escola de musica chamada allemã. 

Das lendas e das tradições de sua pátria foi que (íste 
grande musico, poeta e dramaturgo, produziu as suas 
mais g-eniaes operas: Taunauser, Loheng^rin, Tristan 
e Yseult, Meistersinger e a sua grandí» e inspirada tetrar 
log'ia, de que fazem parte: o Anel de Niebelug^en, Wal- 
kiría, o Crepúsculo dos I)eus(*s e o Oun) do lUieno. 

A musica popular, disse Tiersot : * «6 o sub- 
struclntn sobrtMjqual si» ])as(*am as diversas camadas 
da musica desde sua íbiniaerio até o i)resente.» 



* yi. JuIicnTicr^ot. llisU^ireJcla chanson populairc cn France. 
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A melodia popular acha-se em toda parlo e em 
todos os tempos. Comi çando pela edademc^dia cncon- 
tramol-a na E^nvja-laliiia e fora da Eg'reja ella repre- 
senta ainda a forma exclusiva da poesia e da musica 
d aquella época. 

Da cançrio popular sahiu toda a arte dos trova- 
dores; delia nasceu também a polyphonia vocal dos 
séculos XV e xvi. 

Os ^i'aiid(\s inesliv\s coulra-pontistiis, os Josquins 
de Prez, os Rolandos de- Lassus, os Paleslrinas edifi- 
caram as suas miílhores o])ras sobre motivos {K)pii- 
lares. Como prova disto Tiersol diz que somente o 
thema da caiiefio popular do lUnmua armado^ inspirou 
dezenove missas e duas cancòes. 

Dondí» nasceu o eslvlo chorai da liturgia luthe- 
riana, tão admiravelnuuite (h^seiivolvido pelo maior 
mestre das fu^»*as, Bach, senão dos cantos populares? 

E o que foram esl(\s cantos choraes senão melodias 
profanas a (pie Lulhero nnidando o rbythmo e os 
acc(*n{os associou palavras piíMlosas? 

Ilaydn introduziu mais de uma vez em suas operas 
trechos populares, dos (puies um, ainda que pouco 
modificado, tornou-se o famoso hynmo austríaco. 

Mozart compoz asna Flauta Encaníada^ enxer- 
tando-a com melodias populares vi(ínnens(*s, e Beetho- 
ven, o maior dos músicos (pie o mundo ja produziu, 
lez uso (1(» tbemas russos (mu al^»*uns de símis (inatuors. 

\V(»b(»r, SchubíTl e Schuinmann foram músicos do 
povo. 

Hoje o (pie deve a Rússia e a Noru(»g-a a Gliulvac 
a Grie^ nào lhes vale uma estai ua, pois esta nao terá 
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ialvcz a duraçfn) qiio Im úr. Ici- o sen nomo prpaiilo a 
historia miifiical tie sons paizes. 

(iliiika o Gricfr, que silo uns voi-daddnia limtics 
da ai'tc, aiTHnciíi-aiti dus niclixlias {Mipiilaros da Itiis.sia, 
da 8caridiiiavia o da Xonicffa, u <iiie havia dn mais 
hcUí» e oxqiiisilo t; ciiin ;i cssi-nda lii; sen sculimciila- 
Usmu {mlriíi fomiariíni a escola ninsirai chamada mi-nln 
rtissii, fdciila do riitiiiii, escola das dissonância» sem 
tTSoliiçilo. 

Monti-vci-dc iniiiioi-laiisou-si- jxir onqircfrar íis dis- 
sonâncias som iHvimniçfio, cslfs híio úi- ar clcniisar por 
cmprof^arem-iias rii-ni rcííoluríio. 

Por acaso no Drasii, terra por excdlcnciada mu- 
Bica, ondo nâo se sabe qual o mais oxhiiberante so a 
ftúi-a, SC a laiina, se a musica, não haveni artistas que 
possam como Gliiika e Griffí levantar diis cantos popu- 
lanyí, verdadcirns chrysalidas d(»s sciitinieatos pátrios, 
a opem nacional brasileira? 

Nâo ésomenli^a modinha brasileira que bem podo- 
ria siírvir de Ihema oti de base pam a fnudaçilo da 
opera nacional, como já disseram aig^ins enidilos eiint- 
peus, enli'p outros o lord Ut-ct'ord, o critico c historiador 
SlalTord o o celebre publicista Kreyeinel. 

As nossas lendas e os nossos cantarias tradicio- 
naoB li-atadoa cojii arte c esméi-o, quer como ieií-juo- 
iiv, quer como tliema principal de seus divei-sos aclos, 
quer aindacomo sóio, duello. ária, cavatina ou romance, 
olc, poderiam servir de excellcnles lactíHCs para fun- 
dação da opera nacional. 

Todavia o artista brasilein), ciii{íindo-se tanto 
quanto possível aos moldes iialivisl::» portadores do 
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Bcnlimcnto nacional, (Ipvíí cnlretnnlo rospeilap as for- 
mas (fcraos e ftuidamciilaps da arte, que, como se 
sabe é cosmojMiHla, não lem jialria. 

A mnsica, por isso mosmo que r uma arte, <'• varia- 
dissima àc. formas, cada ipial mais linda, cada qual 
mais rica, cada qual mais urliíilica. 

O rspcíctaculo sempre novo c. variadíssimo da 
natureza sondo o factor essencial da arte manifosla- 
80 na musica sob iormas divefíias. 

Ho mesmo modo que se mio p6de dizer que liaja 
ser inulil, nem que a cada um deixe de caher um 
valor relativo, poi? que a natui-exa, niyslcrio insondá- 
vel de Deus foi quem lh'o deu este valor, também as 
diversas formas musicaes por serem maispobres de har- 
monias ou menos ricas de melodias, maia insifilcnle- 
menlc rhjiliinadas ou menos abundantes de desenhos, 
mais fracas de desenvolvimentos ou menas cheias de 
phrases, nào se pude e nem se deve aliandonar, jmiís 
que cada uma tem seu valor relativo confonne o liiy-ar 
que silo executadas c a sua aiiplicaoiío liisloriea. 

O liitmha jTKiií Ik>i. por exemplo, (|ue í de orifíom 
porliifTueza, é uma variaiile do Mnnohijn iln Vmniei- 
ro, que Gil Vicente i-ejíi-esenlara, em 8 de Junho de 
iõO'2, iKis paços do ('astello de 1). Maria, pttr oneasião 
do nascimento do priíieipe 1). .loão, piimofrcnito do 
rei I). Manoel. 

Gil Vicente (jue copiara este aulo das dansas de 
Aijnin;ililn. frer.dmenle usarias nos costumes prtpu- 
lares de (luasi toda Kunipa. eomparanili) o principc 
reccm-nascido ao Meiíino-Deus, li^ansformou a camará 
da mnlia cm preseix-. Vestido de vaqueira entra pas- 
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mando-^e de lado, para fing-ir qiio se achava irum 
paraíso terreal, c vendo a minha de cama, felicita-a 
por ter realisado as esperanças de Portug^al e da líespa- 
nha com o naschnenlo do príncipe. E termina dizendo 
que vae chamar uns trinla companheiros que trazem 
vários presentes para o recem-nascido. 

1). Beatriz, màe d(^ I). Manoel, vendo entrarem os 
íida]g'os, vestidos do pastor, com seus presentes, a 
imitação dos Keis Magnos, compr(*hendca log-o a inten- 
ção do poeta, e, reconhecendo a foi*ma hierática do 
Monologo do Vaqueiro, pediu ao auctor que isto 
mesmo lhe representasse ás Matinas do Natal, ende- 
reçado ao nascimento do Redemptor. 

Gil- Vicente que foi um dos talentos mais fecundos 
de Portugal no Século xvi, escolheu de preferencia o 
mylho do Touro para a sua represe n( açaí >, \)ifV ter sido 
este o animal admimvelmente escolhido poios anlig'*)s 
para servir de emblema, nos climas temperados, do 
poder fecundante e í»:erador q\m representava o sol. 

Pelas condemnacòes de S. Elov, viVse também 
que este symbolo zodiacal, se tornando mais tarde um 
mytho, deu orig'em ás representarões que se eíTectua- 
vam no começo do anno solar, tendo por emblema um 
novilho. 

Estas representações persistindo nos cantares das 
janeiras tiveram o nome de Fc.s/.i.s do Arjuinaldo^ o 
que quer dizer Boi-nascido, Aí^^-iii-naldo (o Agfnus 
equinocial ). 

Eis ahi a origfem da dansa archaie^ do Burnba meu 
Boij que tendo cabido em desuso nas caj^itaes dos nos- 
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SOS Eslados, continua, p!)mTi, com Ioda sua frescnre 
e 8in}íi'leza no intorior c no i'03oneavo. 

Ainda 'ím Jarjciíti de HKHi estando veraneando em 
S. Thomc^ de Pai-ipe, foi-rno solicitada a iK^rmissâo para 
dansar cm minha c-Jisa o Uaiu-lio ilo Jloi. 

Pi'epiui'i-ine com Ioda a salísfanu) para itíccber 
coiidi^iiaíuiMili! e.ites fuliOi^s, únicos represeiilanles 
doa iioí4»)OH costume» tradioii>[iac.^. 

Deram nove Iioi-aa, dez, onze, nada deites virem, 
cliefTiK^i a pensar (|uonííi> viriam mais. Enffano, ti que 
elles vinham de casa em casa, e a minha morada era 
uma das ullimas. fió depois da meia noite foi que clie- 
g:ou a miidia vez. 

Fechei as (xirtas, como é de pi-axe, para poderem 
dar comeeo ao canto inicial, finduo(pial, ao romperem 



a chula 

Abram a iiorta 
TamWni a jaiiella 
(í'en (pici^o fTdzai' 
A C(-.r de canella. 

A dona da casa 
E' l)oa de clar 
(ían-íitu>i de vinlio 
I)..ce de ara !;;'!. 

tive novamente de aliril-a-; para dar começo a re- 
presenlaçílo. Sot» a tíiada dcsla chula e debaixo de toda 
ordem c disciptiiia entraram todos, Htfuras e coristas, 
ficando só do lado de fora o Bui c o Vaqnein». Seg-ui- 
ram-se as (piadras iillc^iiriejts successi vãmente canta- 
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das á solo polas (livíM-sasfiy-nra.Sílí) i-ancho. Ao lemiiimr, 
o silvo imperioso d(* iim apito IVz o sil(*ncio ])rct'!Íso, c 
chamou aallençào dos (\spocl adores. Eis símiíío (piaiido 
o Vacjueiro bolando a eabeea de fói*a d(í um dos porlaes 
deu sigTial de sua pr(\S(Miea i' dando entrada ao seu 
Boi os coristas comeearam ao som da musica o seg-uinle 
velório: 



fuiísmj^g t^ ^ 



llki o lii elki o toí, \v tf ii ; Ira fotra pra dentre m bei larrii. 

« 
Olha o boi, olha o boi, 

Que t(^ (hl. 

Ora, ao dono da casa 

Tu vais festejar. 

Olha o boi, olha o boi 

Qu(í le dá. 
Ora, dá no va(|ui'iro 

Meu boi íTuadiniar. 

Olha o ])oi, olha o boi 

Que le dá. 
Ora, espalha esle povo 

Meu boi marruá. 



Ollia o boi, olha o boi 

Qu(* tt» dá. 
Ora, saí» da ealin«ra 

Meu boi malabar. 
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Olba o boi, olha o boi 

Quú lo díi. 
Ui-a, la;; curlo/ia 

Meu boi guailimar. 

Foi debaixo da loada dVRiachiilaqimo Vai]iieiro 
SC aprcH<-iil<iii raneiidu ovuIuijõhb, g^niaiido o Boi que 
ura daiiHa\a, ora espalhava o imivii, ura arreniL^llia em 
chifradas f qui5 dwjKtis t:abiii uiiirlii. 

Ahi cm víaVo. du Boi iiiDit" u Va(|iii'iro sapateando 
e faz»íiidii mnniiccH k-iilou roaiiimal-o de uuvu à vida, 
cantando. 




Ku fui \vr na uabcça, 
Kh ! bunilm ! 

Achi'i cila ticíii ]ò\a. 
V.h 1 bunibii ! 



Kii l'iii viT In iiii ponlíi, 

VÁi ! bninbn! 
Kllr ili' mim iiHO fez ctmta, 

I']h ' liiiiiiba! 
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Eu fui ver no pescoço, 
Eh ! bumba ! 

Adioi ('ll(* bíMii lôrlo. 
Eh! bumba! 

Eu fui v(*r nas apá, 
Eh! bumba! 

Não achei na<hi \i\. 
Eh! bumba! 

Eu fui ver h'i na mào, 
Eh! bumba! 

Não achei nada não. 
Eh : ])umba ! 

Eu fui ver nas costellas, 
Eh! bumba! 

Não achei nada n'ellas. 
ílh! bumba! 

Eu fui ver no vasio, 
Eh ! bi.mba ! 

Achei o boi benu^sfruio. 
Eh! bumba! 



Eu fui vrr no chambari, 
Eh! bmnba! 

Não achei nada ahi. 
Eh! bumba! 
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Eu fui ver iio mocotó, 

EU! bumba! 
Andei brm ao retln. 

Eh ! bumba ! 

Eu fui vi*r na rabada. 

Eli ! bumba ! 
Nuu uclid ahi nada. 

Eli! buuiba! 

E(i fui voruo espinhaço, 

Eh ! bumba I 
Achei ludoem verffaço. 

Eh! bumba! 

<'iindiit(la eslu cautig'a muito parecida a um me- 
ttii-itlii, o Boi levanta-8C, sacode-se, afasia (» povo com 
os eliifres, eoi-iiaiido o aulo com a chula dii Vaquein», 
IH»' nit? aliiaudii o Irnw), ivclOjl-o a tiiolliaduni nsiial. 

Toiíniiiou-w aqui o auto após o qual frauquioj- 
lhe tilda a casa e dispensíuido-lhes toda a alleação 
Icvei-osiiaia a sala de jantar onde Iheaofferoci a devida 
nífciçilo, ao quccilcs me a^iiidoceiain iwdindo somente 
uma nnnduha ou um preijo para matar o bicho. 

Durante este descanço parte das fig^uras que fica- 
rauí lia sala e que nàu ac(^.'ilaram nada, arn>jaram um 
samba ao desafio, sub o ropiuicado da viola e o 
ii'tiiiir dos pialus. Pouco a pouco ii samba foi-se 
eiijrni.ssandii airqiie estando loilos jti reunidos o cliefc 
po/ icrniu áiliiiLsn \múo silvo de seu apito. Em se}ruida, 
rouiperíiui unia nova chula de a^radeciíueutos c de deij- 
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pedidas, e, fazendo ovoIuçOes de marchas c conlra- 
marchas, sahiram entoando o seu adcos na toada da 
mesma chula. 

Todos osniais reisados, como o do Cavallo marinho, 
do Seu António Geraldo do mestre Domin^icos, do 
Pica-pau, do Calan^^ro, do Caipora, do Zé do Valle e 
da Cacheada, sào variantes do Bumba meu Boi, mais 
ou menos ricas de assumptos dramáticos, lyricos, 
burlescos, cómicos hiei*atic<js, etc. 

O i'eÍ8ado da Borboleta, do Maracujá e do Pica- 
páu, por exemplo, que Silvio Homero dizíjer de orig-em 
sergripana, sendo composto de diversas scenas e de 
divei-sos quadros, pôde ou deve ser considerado a 
primeira manifestação da opera buffa ou burlesca entre 
nós, cuja representação ao ar livre é muito semelhanle 
ao que na França se chamou raiidorUlo, e que hoj(^ 
pela sua adaptacào ao thealro S(í chama opera cómica 
ou simplesmente ope/'e/;i. 

Por serem usados nos costumes populares de 
Sergripe a maior parte dos can lares attribuidos por Silvio 
Roméro, nos Cnntos jxfpulnros do BrasiL como de 
or^^em sergipana, nílo se pode tinlretanto contestar á 
Bahia a primazia que tem sobre quasi todos elles, 
nào só porque Serg-ipe foi um pe<laço do território da 
Bahia desmembrado dtdla, como lambem ponpie elles 
ainda fazem parte da sua Iradiçào e sao cantados em 
quasi todos os recessos de família esscencialmente 
bahiana. 

Divide-se o Reisado íja Borboleta, do Maracuj/i c 
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(Io Pica-pAu cm seis sccnas. Na |>rimcira ap]mroco ura 
^rii|)<) cantando: 




h if H >■> M 

h llir mm lirli 



II. hn 11 lu «1 1 lltr. 
lit M IH» Md^lir. 



Na segunda acena apparece nnia figura represou 
laitdd nmi. borboleta. 

Caiila o coro na mesma musica : 

Borboleta bonitinha, 
Saia fura do rosal ; 
Vciíhacantar doces hi-mnos 
Hoje noile do Natal. 



CiiTita n B<)rl)oleta: 
llciisIlicdO 



i 1>ô 



noile, 

Doa iioileiliedt^ Deus; 
'Jiieeii nãíisoii mal ensinada 
Ensino meu pae me deu. 



Na leiteira stiena o vaípieini, tpie !^ uma espécie 
de pnlhaeo, liaz um )ié de nuiraciijá arlilicia] e depois 

erilraiii duas flgunis e eaijlaiu: 
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1 .* figrura : 

Soiihoros mo dOm licença. 
Licença me* (|uciram dar, 
Que eu vou chamar minha irmà 
Para apanhar uiaracujá. 

2.» fíg-ura: 

Minha irm?! me chamou 
Para «ipanliar maracujá ; 
Senhores me dôm liccMica, 
Licença me (jueiram dar. 



Coto 



ách 



Coto 



áolo 



í^^Mii4i^7^iinji^ j' ' 



I el, e e$, ipukir ii ri in ]á; I cl. f !l. li ri ei ]á per nele : 

E cô, e cô. 
Apanhar maracujá. 

E cô, c cô. 
Maracujá d(* doce. 

EA A 

CO, e CO. 

Apanhar maracujá. 

iCo, e CO. 

Bem apanhadinho. 

E cô, e cô. 
Apanhar maracujá. 

E cô, e cô. 
Bem machucadinho. 
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Ec", c Cl"'. 
Apaiiliar marat!UJ!'i. 

K ci), c cfi. 
Pfla limo de sinliá. 



Na i|uarU sm-iia a|i[Mm'co um li-oiicii ile arvore 
com dons Pica-|iáus; c mais dons meninos cantando 
em lonio Co mesmo: 



n II fu í li ri itelrt, !iiipta H 't '■ <i U, I 
ti it li li li tu iti birnlrirntlhi 1 ii il ii If lu- 



(i twui |i liihiSiilihildiitiifrlíni SI ihtliihirlnH hrfi- 



^^1^^^^ 



bit Irrtiln i ^ii Iri pi il» f" '•"■ ■ '"Im M' l>li Ui * ili- 



l'iiii(!a-[)íiii de curioso 
De nni ]iati lez um laiiilinr. 
Para locar alvotiula 
Xa |'or(;i i]v seu amui-. 
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Estribilho : 



Siiihá Naniiiha 

De campos de Minas, ele. 



Menino 



Piíiica-páu il(* íUrevido 

Foi ao Rio de Janeiro, 

Buscar sua inulalinha 

Que comprou eoin seu dinheiro. 



Estribilho 



Siuhá Naninha 

De campos de Minas, ele 

Menino : 

Pinica-páu vamos (Mubora 
Pede licenea ás senhoras, 
Faz a tua eorh'zia, 
Procura o loin da viola 

>'a quinta scena (Mitra o Boi c o Viwpieiro. ("anta o 



coro: 



Coto 



Vaqueiro 




f Al I iii, f III • bil, ilki o bil. i|Rf tr iUn oiíri pn dritro ifitr», lei boi iirrai. 
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Scg-iieiii-sc OS versos jiV dcsoriplos no Bumba meu 
Boi, após os qnaes o Boi fii)ffc~se morto c o Vaqueiro 
canla: 

L(!vaiitc-lc moii I«)i, 
Vamf)8-iiu,s oiiibora, 
tiue a vlaí;:om i: Ifmfra 
D'a(i\u iVi-u loru, 

Omcn boi da Bahiii, 

Como bf>i primeii'0. 

Com a fesla do povo 

Dansa primeiro. ^ 

O meu boi da Baliiu 
Era um valcnliio, 
Cliegaiido á Lajnulia 
Uernibou-uic iio chão. 

():uou boi valoiilo 
E' d(! coração, 
Dausa uo cscui^o 
Sem um Iamp"fio, 

Aípii fslou esperando 
Bom de eoratíio 
A sna resposta 
Uli ! avH capiltlu. 



ria sexta e ullinia s 
(lida, cantam lodos; 
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UiTjJVljl^t-^-lII 



M niiifi kmrf ti ra ia, 1 ci kiiie i ihsi fnl(^• lli 




(eiliiiiii le irii o • lé • lé Ifi Ilibei eii h li «li. 



Bateu azas, cantou o frallo 
Quando p Salvador nasceu 
Cantam anjos nas alturas 

0-lé-lé 
Gloria in pxrelsis Deo ! 

Prova-nos ainda a anti<»:uidade deste auto o estylo 
da arte poética da terceira sc<*na em que se encontram 
vestig-ios da poesia do século xvi nas formas das rimas 
e versos invertidos, pertencentes ao género das bailadas 
e serranilhas. Dentre outras por espécimen e para c-on- 
frontaçao destaquemos esta de (Hl-Vicente por ser de 
iim lyrismo encantador e de uma sing:eleza admirável. 

Digades, filha, mha filha velida, 
porque tardaste na fontana fria? 
« Os amores ey! 

Digades, filha, mha filha louçana, 
porque tardaste na fria fontona? 
« Os amores ev ! 

Tard<\v, mha madn\ na fontana fria, 
cervos do monte a augua volviam ; 
Os amores ev! 
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Tardoy, mha madre, na fria fontana, 
nunca vi cervo que volvcss'o rio ! 
Os amores ev! • 

JOSE' DO VALLE 

O reisado de Josó do Valle, lambem de orig-í^m ser- 
gfipana, seprundo Sylvio Romero, pertence a ep(X5ha em 
que cada potentado possuia, a troco de meia pataca 
diária, um ou mais í»puarda-costas respeitáveis pelas 
suas bravuras e façanhas. 

A decadência da mí^lropole ní) tempo de D. João v, 
como disse Araripc Júnior, influida pelas artimanhas 
eomnii^rciat^s dos hollandezes <í pelo ju^o desastrado 
dos h(*spanhórs, fizeram do Brasil um atoleiro de vícios. 
Mandava (|uem queria e nin^u(Mn obedecia. 

Pois bem, d'esta epocha foi (jur com(»çaram a appa- 
rec(»r no Brasil os capan<jras, capadócios e os ceh^bres 
matadores do s(*rlíÍo. 

De um celebre Domingues Fa^^undes, capadócio 
l)ernambucano, conla-sequ(» ^' tendo um hollandez, oní 
conversa, posto em duvida o seu valor, dizendo que elle- 
nfio passava de um assassino incapaz de matar ninfruem 
de frent(í (mu campo ab(M'to, procurou-o para desforçar- 
se (la injuria, e com effeilo lo^^o adiante topou o fla- 
men<i:o, que sc^pruia pela (\slrada acompanhado de uni 
compatriota. Todos iam armados de pistolas e baca- 
mart(»s. Apenas Fa«jrundes d(\scobrio o inimig^o, picou 
o eavallo r alravrssando-se na frente fel-o parar t» 
disse: Sois mcstn* Jaii, e eu sou Doininfrues ; se sois 
mais honiem do que eu, matai-me vós que sois fla- 
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meníj^o. O hollaiidoz nuo fez um movimiMilo; porque 
antes que podesse armar o bacamarte, o adversário o 
tinha varado com uma bala certeira no coracào. 

A mais de uma pessoa Fagundes acolhera com o 
mesmo tratamento por insig-nificante» oífensas. A um 
soldado porque lhe dern um murn) na rua, esperou um 
dia fora do Recife e barbaramente o esfaqueou. » 

Pela leitum do Zé do Valle vô-se (jue, se elle nuo 
foi um matador do camcler de Lucas da Feira, porque 
o movei do seu crime não foi o roubo, pelo menos foi 
do mesmo caracter de Domingues Fagimdes, que ma- 
tava por garbo de valentia na qualidade de capanga e 
de guarda-costas. 

Zé do Valle, que foi preso atraiçoado por uma 
cabocla, era o terror dos nossos sertões, pela sua assi- 
gnalada malvadez. Com o regosijo de sua prisão e 
para celebrar a perversidade desse scelerado foi que se 
fez o reisado do Zé do Valle, no qual entram em scena 
Ifes figuras: — Elle, Dona ( siiã mãe) e o Presidente — 
Canta elle : 




Minha mãe as sii ba Kal le co mo pente 
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As su ba o pa la cio Fn\ loaol*rcH - (.icnlo 
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Variante d 




liitirlli III 1 tiiii Ir ililif rlilt ti>ll> lii i luii It il ili plili.' 



A miuha (insão j . 

Foi au mcii) dia, \ 

Nas casas cxlraiilias ( . 

('c»m grande afforiia. ^ 

Morliiihi) a Ibitie j. . 

Morliiiliua sèdc ^ 

, Só tnc siisk-rilava '. . . 

Eni caiiiiiba vi^rde. ' 
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Presidente: 



Dona: 



« Dona, por aqui? 
Grande novidade. 



'< Vim soltar um preso 
Cá nesta cidade*. 
Senhor Presidente 
Que dinÍKMro vale? 
Tenho duzentos contos 
Por Josí'» do Valle. 



Presidente : 



« Dona, vá si» embora, 
Qu'eu não solto nào, 
Que seu filho é máu, 
Tem máu coração. 
Malou muita ^ente 
Lá nesse sertão, 
De minha justiça 
Não íaz caso, não. 



Dona : 



« Tenho meu lacaio 
De minha estimação, 
P'^ seu Presidente 
Não [nn preço não. 
Senhor Presidente, 
Ja incontinenti. 
Solte Zé do Vallc 
Pelo sacramento. 
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Zt^oValle: 

« Spnhor Presidente 
Niu) abra a porta, não, 
Sc en caliir na ma 
Faço cscalaçfto.» 
«Minha mac, vá-sc embora, 
Diíixe de cegueira, 
QnVu hei de sor solto 
No líio de Janeini.» 



Dona: 



«í Quem liver seu filho 
Dê-Ilie ensinaçfio, 
P'ra nunca passar 
Dor decoração. 
Quem liver seu filho 
DiVlhc lodo o dia, 
Ao depoiíi ntlo passe 
Dores de aífonia. 



Zé do Valle : 

« Aileos, minha mãesinha, 
Mfle do coração 
Dê lembranças a Anuinba 
E a meu mano João. 
Mana, va-se embiira 
Guardo o aeii dinheirc 
QiiVu vou nif soltar 
No Rio de Janoií-o.;) 

(Soífuo-so o Bnniba meu líoi. ) 
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CACHEADA 

O reisado da Cacheada é outro aulo de vaqueiros 
no qual entram primeiramente em scena: o Rei, a 
Cacheada ( bailadeira provecta que representa o papel 
de Secretario do Rei), o Caboclo, o Mandú, a Maria The- 
reza, a Lavadeira; e depois a Cambrainha (cavallo 
completamente branco), o Engenho, a Cobrinha verde 
o Vaqueiro e o Boi. 

Sendo todos os reisados variantes do Bumba meu 
Boi, as evoluções são quasi as mesmas dilferindo so- 
mente na musica e na letra. 

Já nas Alagoas os personagens doeste reisadp são: 
«o Boi, o Tio Matheus, Catharina, o Doutor, o Torari 
( individuo exquisito vestido de folhas), o Morto-e-vivo, 
Zabelinha, o Mané Pequenino, o Perna de páu, o Uru- 
ciirj" (filho de Matheus), o Capitão do matto, um rei 
mouro e um rei christão. 

No Ceará enxertam-se ainda estes autos com as 
toadas dos tradicionaes : Rabicho daGeralda, Boi Espa- 
cio, Boi Serubim, etc. 

CANTIGA? DE RUA 

Não é somente entre os costumes e folgares de 
principio religioso ou hierático que se baseam os can- 
tares tradicionaes do povo brasileiro: as cantigas de 
rua, O.S cantares de roda, as cantilenas de berço, as 
canções bacchicas, os aboiares dos vaqueiros, os 
arrasoares dos campeões e muitos outros trovares que 
jàr vão cahindo em desuso, taes como: a canção do 
fig-ueiral, a xaçara do cego, o Bernal franoez. D, Silvana 
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e O conde D. Alberto, ctc, coiustiliiem outros tantos 
espécimens de musicas populares (jue fazem parte de 
nossa tradicAo. 

As canlig'as de ruas sào composições anoiíymas 
em que o povo em um momento dado, satyiisa os acon- 
tecimentos mais importantes da cpoca. Na Bahia quasi 
sempre estes cantares sahcm no mez de Janeiro, iK>r 
occasião da tradicional Se(juiida-feira do Bomfirn. 

Podem ser politicas, saty ricas ou allusivas. Dentre 
outras destaquemos: 



w^T \\^^ ^ 




IB mi, fl lOB. 



Ib m tri kl Iki Ut, 8ei 




Imor df(iel r«i Tri ki Ikiiiiíx lii fi iImi. 
( iSeg-uem-se as (piadras). 




TidURrituffiruíflipiraoBoifii, E ira pui i di Tm atrai ie 




lii. Té Té Tá Ti ^ifímtt i pi irl li d» ti ti pá Ti 




Ti Ti It tukNiH a }t irl li U ti ti ^. 
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Ohl bellas morenas, 
Oh ! mpaziada, 
Que cantam modinhas 
Comem feijoada. 

Yôvo, Yává, ele. 




^j^^,^^^ 



Cki Tfi eko \f\, m ta! ifi Ui !o eil lo ir la ria Ei if 

1^ Q-uadroL 



^^^^^^W^^ 



IN I II lei dr X» \if tho ti i ^le eh» ler lei \if m te • \w lei- 



^ 



NiMiJtp i 



Ur Ii 111 li de la ria Ei ie lei a ea lei tar. 



Côn) 



jVmor, amor. 
Querido amor 
Este povo brasil(»iro 
E' de nosso imiu^rador. 

Quadras 

Se esla rua Tosse minha 
Eu maníhiva ludrcnr. 
De pechMíihas de diamantes 
Para meu bem passeiai'. 

• E.^fa é unin variante da inc-iiia caiilitra. 
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Laraiig-eira eu bem le disse 
Que tu iiRo bolasses flor 
Que passasses sem laranja 
Como eu passo sem amor. 

CANTAHE8 DE RODA 

Os cantares de roda que constituem um dos brin- 
quedos mais apreciados pela mocidade, nào só na capi- 
tal como nos ai'rabaldes e no recôncavo, constam de 
uma roda de meninos, moças e rapazes, cm cujo centro 
se colloca um cantor, o qual, tirando uma quadra de 
cór ou de improviso, escolhe luna dama de sua syra- 
pathia para subslituil-o no lo^j^ar, após o que o coro, 
que está sempre andando a roda, repete o estribilho da 
mesma dansa. 

Havendo um g-rande numero de composições mo- 
dernas dentre os cantares de roda, basta que citemos : 
a Condcssinha de Aragfio, a Moda da Carrasquinha, a 
Senhora D. Sancha c a Ciranda Cirandinha, por serem 
de um typo especial e característico dos nossos cos- 
tumes coloniaes. 

A COXDKSi^A 




^p^ 
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^^^^^^rt 




^^^ 



D.C. 



Final Alegtetto 



^^^m 



^^fe 



i^S 



!^â 




Este jogo infantil que era muito usado antiga- 
mente nos recreios collogiaos executa-sc da seguinte 
forma: «Um numero impar de creanças organisam 
roda, no meio da qual fica uma menina, de pé, em 
quanto as que a circumdam se sentam, ou se pòem de 
joelhos, segurando-lhe na orla da saia do vestido. 
A que está no meio representa a Condessa e as que 
eslâo em volta rei)resentam filhas. Por fora da roda 
um numero egual de crianças representa cavalheiros 
que vão pedir a Condessa a filha em casamento; e um 
canta: 

Oh Condessa oh Condessinha, 
Oh Condessa d'AragHo : 
Venho pe^lir-te uma filha 
De bonitas que ellas são. 
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A Condessa respondo: 

Minha tilliã não t'a doti 
Qiift me inistou a crear 
Nem por ouro nem [lor pi-ala 
Nem poi- «ang-uo d'Ai-aífan, 

A riKla dos cavallioií-os ffira c o primeiro vae can- 



TSo contente <iiie en vinha, 
Tfto trisltí me vou achar; 
Pedi a filha a Condessa, 
CoiidcHsa HÃO m'a «piiz dar. 

A Condessa loriia a eaniur: 

Volta atraz, idi eava!heiii>, 
Se loivs liomem de heni 
Dar-le-hei a minha filha 
Se in'a estimares hem. 

líespunde o cavalheiro: 

Eslimo-a bem coiiio bem, 
Senlada n'iima almofada, 
Kiifiandi) eonlas de ouit», 
Salla cíi minha e^iKisada. 

K h-lira uma menina das Hliias da Condessa, e vem 
passeai' de Iji-aeo da<io jKir lura da inda dos cavalheiros, 

em direceuii eoiili-aiia. 
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kSeg^iiem-se os outros cavalheiros que reptítem o 
mesmo joga. No fim a Condessa fica só, e enlâo os 
pares que andavam em volta dào as mãos e formam 
gitinde roda e a Condessa canta o.iilegretto final. 

Eu sou viuvinha, 

Da banda dalém, 

Queix) casar 

Não ach'j com (|n(MU : 

Só comtig-o, só comtiíTo, só comlig-o. 

Meu bem. 

E abraça um cavalheiro, e a menina qui* fica sem 
par vae servir de Condessa, se qu(n*em repetir o jogo. 

VAHIANTK nnASlLRinA 



Ctiiaihtiro 




Condessa 




l ^j'U U'Ui.i)^ 



Onde mora la Condessa 

De lingua de Franca (» dor de lanceia? 



Que quereis com la Condessa 

De lingua de França e dor de lanceta? 
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Venho aqui que o Rei manduu 
Das Ires filhas que v('is lendes 
Pam inf enqu-eslai' uma 
Para me enfiar o ouro. 

Xem por <nin) nem por prata 
Nem por sariffue d'Aragiiii 
Náo (laioi as minhas filhas 
Xo eslado em que ellas eslãn. 

Tân aleg-i-e (pie vie.m()9, 

E Iftu triste que vollamos 

Pela fillia de la Condessa 

I)c linprua de França c dor de lanceia. 

Torna atraz bons cavalheiros 
Por ser homens de Ix-m 
Entra aqui uesle deslerni 
Escolhei a que vosctinvém. 

Essa levo, essa lrag:ii 
Vestidinha (ramarello, 
Que me come o jião da ceia 
Behe o vinho de (ialiléa. 



Aí^i-onlae ahi menina 
A coser e a bordar 
Que dos ci-iiH nos ha de vir 
rmaaynlhaeum dedal. 
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Agulha sei*á de prata 
O dedal sem de ouro, 
Palmatória de marfim 
Para mão de alfiuim. 

A MODA DA CAHRASQUINHA 

Esta dansa de roda em que só entram meninas, 
de mãos dadas girando sempre, é muito antiga. Ao 
chegar no estribilho todas soltam as mãos e acompa- 
nham com movimentos imitalivos cada verso, da forma 
seguinte: no signo (1), voltam-se todas com o braço 
esquerdo dobrado, tendo a mão sob o peito eo cotovello 
apontado para a que fica a esquerda; (2) fazem com 
o joelho mensão de ajoelhar; (3) ficam boqueabcrlas; 
(4) sacodem a saia; (5) levantam o braço direilo; (li) 
beijam-se; (7) abraçam-se e deitando a mão á cinta umi 
da outra dão uma volta. 




A moda da Carrascjuinha, 
E' uma moda tão atribulada (1) 
Que pondo o joelho em terra (2) 
Faz a gente ficar pasmada. (3) 

Mathilde sacode a saia (4) 
Mathilde levanta o braço, (5) 
Mathilde dá-me um beijinho (6) 
Mathilde dá-me um abraço. (7) 
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:íi-:mriha d. ^í ancha 



Dsrisa — Furma-se uma ruda e i>i'>e-se D. Sancha ao 
meio eom um Ifiiçci cm tnallia anianadi' nos olhos. Os 
da roda cantam: 




SfiihoiTi duna Sancha 
Ciiticrla diiui-o o jirala 
Descubra o seu roslu 
IJiK-iemo!' ver a caia. 

D. Sancha de ulhus vedados iierjjtinla, cantando ; 

líncaiij.is sílci 1'slos 
(,)Lie andam caiTiando 
De dia c (h; imile 
Com seu Padre-nossn • 
E sua Ave-Maria? 

O.sda nula lespondem lambem canlando: 

SomusHlliiisdolíei, 

Nelo,s.leumnmde 

'J'!!' niiLriil(i(|iie SC esconda ; 

Dcbaixiide uma iiedru '^ ''" 

De S. MifTuel Archaiijii 
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Ahi todos soltam as màos c brincam do cabra- 
ce^»a, até que I). Sancha de olhos vedados possa pejrar 
iim dos da roda, o qual vae pag^ar a su» loleima ser- 
vindo de D. Sancha. 



CIHANDA CIHANDINHA 

A própria letra (i'esla moda indica a maneira de a 
dansar. Os pares de braeo dado marcham, em grande 
roda'. Durante os 8 compassos do estril)ilho seguem 
todos a mesma din^cefio, depois os cavalheiros djlo a 
mào direita á direita das damas e dào meia volta 
sobre o lado direito, em seg-uida dão meia volta sobre 
o lado esquerdo. 

Esta moda própria das eiras, vulg-arissima em 
todo o Brasil, é talvez, diz o Caiicioneiro portuguez de 
Cezar das Neves, contemporânea da primitiva alfaia 
agrícola, a Ciranda, que serve para joeirar os cereaes. 
E' d'ella que Ihè pfõvéfh^) 'nome e a ellasao allusivas 
Iodas as cantigas e se referem ditos, como beber por 
urna cabaça ou assobio, que é o receptor dos grãos. 



F^jm-fíTuji 



feB=ab-^ij~a^ 



RC. 



Esta moda da Ciranda 
E* uma moda bem ligeira 
Faz andar as raparigas 
Com o trigo na joeira 
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Ciranda, Cirandinha, > \ . 

,, 'I bts 

vamds todos cirandar 

VaiiMis dar a meia volta 

Meia volla vamos dar; 

Vamos dar a oulra meia 

Outra meia e li^ica o par. 

CANTILENAS UE UERr.O 

Cantilenas de berço ou berceiíses propriamente 
ditas sâo os meigtifi e os ternos cantai-es com ique 
nossas míles aconche^ando-nos ao seu tépido cotio 
nos acalentaram era nossa infância entoando sob o 
rhylliuiar de seu coração amoi-oso os seg'uintes cân- 
ticos e quadras inteiramente repassados de sentimento 
c dedicação materna. 
^ Moderaio 




Senhora íifanfAnna 
Quando andou no mundo, 
Por onde cila andava 
Deixava uma fonte. 

Vieram os anjos 
Beber ag-iia nella. 
Que ayua tâo limpa 
Que fonte íào bella. 



ISFl.tJENOA PÒRftiG., A^RtC. É Hl-SI>. Ql 



Senhora SanfAnna 
NiDae-mo esle menino, 
Emqiianlo olle ilunnc 
Nào faz mai-avilha. 

Bíte menino 

Não dorme na cama, 

Dorme nó re{raro 

De Senhora SanfAima. 

Maria lavava 
Jos^ estendia 
U menino chorava 
Do rrioqnr tinha. 

Eítte menino 

E' do c«'*o não se cria. 

Os anjos do céu 

Que lhe venham acudir. 

Sii, Sú, 9li. 

Calla a bocea meu fílhinh 

Sua mie 

Foi na fonte lojro vem. 

Foi buscar 

Panellinha de vintém. 

Bacalhau 

Com azeite sabe bem. 
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Mucama, crcoula 
Que veii) (ia Bahia, 
PefTiH' <'stomeaii)ij 
W banho lia bacia. 

A bacia i* ilooiíni 
I.íivaij;i 0I11II sa)ul(). 
I'i-{nii' cslc riicniiio 
E vÍ8la-lhi! o miiiMlu. 

O ronpSodc velliido 
A touqiiinba de filó, 
rcffiie ostc moiiiiio 
E dí^-UK- a siia vó. 

Avó (• boiíila 
Tt-m as |H>nia8 ffi-oasas, 
IVjíiiL' eslc iiicTiiiKi 
E leve-iniara roça. 

A mça t- bouila 
£ muito bem ptaiilada, 
Pey:up ostc mLMino 
Dè-ilie uma palmada. 



Palmada »5<> 
Quo lho faz chorai-, 
Pe^me este uiciiirio 
E diVlhe u que luamiu' 
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XO PAeiSAHINUí) 



^JI i n ^ i J-A^ ^ 



^^^^^^^^ 



l^^i^^^ 



Oh! muleípie de mou pae 
Nào me corle os meus cabellos 
Que meu j)a(» me pen!(»ava 
Minha madrasta os enti^rou 
Pelos fí<»'os da ti^ueira 
Que o passarinho coukmi 

(Recilado) Xôl passarinho 

Da figueira de jiapae. (<hins rrzes) 

Esta bercoase é l)asea(la na seí*'uinte U'nda: Um 
nobre cavalhcnro, no lempo (his hilas entre mouros e 
chrislâos, seguira para as lon<»'i<|uas ti^rras do combale 
deixando saudoso no seu lar a sua primogénita, única 
filha do primeiro casal, a sua st^g^unda mulher e mais 
lima filhinha do segundo casal. Havia no seu quintal 
uma figu(Mra (pn^ a madrasla zelava muito por gostar 
bastante de seus fruclos. ('nm(M;a!ido os passarinhos a 
beliscaremos íigosella eiicjungou a p(»bre da enleadi- 
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nhade enxolal-os. X'um bello dia a madrasta indo co- 
lher os sous cubicados fruclos oricontra-os todos belis- 
cadoí!. N*islo, raivosa apanha a pobre creancinhá e 
da-lhe lauta pancada que a deixa morta. Ahi mesmo 
debaixo da figueira ella procura esconder o seu hedion- 
do crime fazendo uma cova c dando-lhe sepultura. 

TíMupos depois volta o marido da g^uorra e pro- 
curando pela primoí»:enila a madrasta a dá por fugfida. 
Um certo dia por ordem do senhor, o escravo \*ae 
derrubar o capinzal viírde e viços()cpie nascera sobre 
a sepultura da infeliz, é quando ella canta. Oh! mole- 
que de meu pae. etc. Só assim o pae teve noticia 
da tilha. 

MAHIA CACHUCIIA 

Esta musica é de ori^(»m hespanhola e pertence 
ao g-enero dos /"a/u/.i/íf/o.s, (pn* como os boleros se 
dansava antig*am(»nl(\ Hoje, porém, ella em vista de 
ter perdido a sua adaptação antig*a e de se lhe ter 
adaptado estas quadras, eonstituio-se uma bercense e 
é cantada como tal. 




^^ 



Coro 
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Maria Cachucha 
Quem t" cachiiclum* 
Foi o frade Ui^vuln 
Que aqui paí^-tou. 



Maria Cachucha 
Qiiem te cachufhoii ? 
Foi iim fpadií Uiyolo 
Que aqui pas-sou. 

Maria Cachucha 
Com quem dorliies Uil 
Eu durmo sosiiiha 
Sem medo nenhum. 



Maria Cachuclia 
Ciim quem dormes lii? 
Eu durmo cora um {rato 
Que faz miau. 
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Mariii Caclmcha 
QiK"!!! r teii anuir? 
E' iiin soldaiUiiho 
líue rufa tambor. 

Maria Cachucha 
Que vida é a íua? 
(Vuncridii bcbciídn 
Passeando na rua. 



(;aN(;ih;s uai:iihii;a- 

Dentiv asouiiiiVs Imc-ciíleas oii canluivs de ineza, 
qni' Silo, ])i'i(li' se assim ilizer, cosniiipolilas há enlic- 
laiilo alf^-uniiis qne se ileslucam entre nós por syreui 
exclnsivamcnle brasileiras. 



Para cxem[)lo basta que cilemns: 



^^á^mij qi]j iJ ' " 



Pa]iatrai<i, PerÍ([iiilo. 



Todos cantam, todos bebem. 
.\ saúde de Vayá. 



ilip. bi|i.. Iii[i,, hun^alil 



iN"i i,i;i:xi;l\ i^iTn;.. \i M(;. i: iii:'-r. 



!»: 



^f^^ 





Como canta o papa^xaio (bis) 

O papagaio (3 vezes) canta assim : 

Papagaio verdadeiro (bis) 

Até na cor (3 vezes) é brasileiro. 

Donde vem tod esta gente 
Vem do Brasil, independente, 

Viva o Snr Ilip. . .hip. . .hip. . .biirrah! 




Saudemos á dona da casa 
E a toda sua geração 
Sc assim fora, se assim fora, 
Saudemos com o copo na mão. 



Saudemos ao Snr , 

Saudemos de lodo coracào 
Se assim fòia, se assim fòi*a, 
Saudemos dl* copo na mão, 
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Repetem-sc os mesmos vei-sus dirigindo-Be a todos 
08 comonsacs, após o que grila-se : 



Hip. . .hip. , .hip. , .liurrah! 




Como canta o papaf^iiio, 
Como beija o beija-flor. 
Betwmus a saúdo 
Ih' (fularm) que i- iiossnamor. 

(Còn>) Bate, bafe, bale, 

Bate as azas beija-íior. 

Bate, bale, bate, 

( Fulano ) é nosso amor, 

llip... hip... hip... hiiri-ah '. 

AiiniAit 

Entre nó.-i. e muito priíieipalmento nu iiorle do 
Bra.«il, »'■ co<tume cimibiKÍr-se o (rado nas longas jorna- 
das, ao -«om de iima liiada monolcma, compassada 
epIanfTfiite. queseeliania alniiiir.X tuadadetite canto 
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quasi sempre sem leira expressa, é mcjiiosyllabica e 
representada alteniativameiíte pelas v<igacs : — 0-U, 

Trouxe rara- uns, pruvavelmerile, eslca costume» os 
bascos hespatiboes ou euskanaiios, que os aprenderam 
dos árabes. 

O qite são us nossos uioiíiyes, senão uma assimi- 
lação das z!tmbi-as c dos hmla.^ cantados pelos tropei- 
ros árabes ? 

A mesma orif^em ti\-crBm talvez as lenfias-lenijas 
do Rabicho da Gerahlu, do Boi Espado e da Vncca 
do Borel, cujos versos maia recitadiis do que cantados 
são copiai do liiKjiii-lingui árabe. 



Chama-se arrazoar cantar tArrannas ao desafio. 

E" de costume na roça, nas lavanderias, nos enge- 
nhos, dnrante o tempo que se trabalha, doua ou mais 
dos trabalhadores desafiarcm-se em tyrannas. Estes can- 
tares milígam-lhes de certo modo o cançaço fazendo- 
Jhe esquecer a dureza do trabalho. Constam de uma 
pequena phrase musical em {pie só encontram traços 
do rhylhmar africano e traços do rhythmar hespanhol, 
sendo deste ultimo em muito maior escala. 

A fusão de.stes dous traços sendo de ()ríífem indi- 
g-eua caracleri.sa a lyraiuia brasileira destacando-a da 
b espanhola. 

De lodos os cantares ella é que coiisena ainda em 
grande quantidade os Iraços caractcrislicos de sua pit)- 
cedência. Isto ponjue desapi)arecendo-se da cidade 
internou-se nos altos sertões onde, em virtnde da 
grande difflculdade de transporte e de commuiiicaeflo, 
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«ra i«po (mviípin-sp canlar oiili-as c«mposiç('M'3 para 
qne olla podosso se modificar. 

Sãu cantares nisticos, t^ verdade, mas ii&o se púdc 
ncf^r a sua bellcza, o sen encanto, e o seu valor musi- 
cal. Como é affiiulovel ouvirem-sf os campeiros com 
toda sua rudeza cantar o aroma de seus caltipos, a 
bravura de seu {irado, a plumagem de suas aves, a 
destif za de seus cães, e a intimidade de seus lares ! 

Dentiv outras destas tyrannas podemos destacar 
as se^ruintes que js se viio tomando cantadas enire 




Eu caio sereno eu caiu 

Eu quei-u o lamjio do cumbucu dn balaio 

Se qnizer me futuíiue 

Eu larfío o tampo e pffro no eumbuco 
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Uiijlia inSt^ l<'m mova \.ain < 
Qiiaiulo clu't,'a Iriiijiu ilc oi-vni 
(,'a.scavd (li> Cacimciía 
Cosluiiia Ij.tiliT (/íocviíii 
Mo d<V minha viola 
tiiicn caiilo .sci-ciif) ou luio. 



Eu caio i 



1 caio ele. 



Minha iiiilo quando cu moncr 
Mc cnlfiTc cm seu quintal 
M(í licixo meu bmço i\v fúni. 
l*ara mon pandtúro i-ufà, 
K me ik> minlia viola 
ynVu eaiilo sereno eu min. 



I sen'110, etc. 




Olha a vdlia laiiu a inosca, 

Mosca mio nu sqiiitinho »'■ 

Veio o pássaro do h; ]ó b'-n 

CalJluquc, ru«iU('-rnqm', niacatiuinlio, pilicão, 

Os cabiiclos i-iiicham 

MiubaTacca nnifri' meu ]y.-/.oni\ Ijoriti, 



■~i 



i mUskía ko bRAsit. 



^^^^^^ 



'■ ^ mmmtà^^ m 



Chou trallo, chuii i)i;n'i, 
Chtiu g«lliiiha, chou jacu, 
Piriqui linho de S. Gonçalo 
Jiiiidaia comeu nifu iniiho 
(JhVh susioiílava iiien t^alki 
Quando vcju meu «-alio murlo 
Chorei clii n-ava 
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Oh! sinhA rainha visinha 
Me ffiiarde uma cimsa bua 
Uma coisa muita ht>a 
Que nílu me. faça mal. 

— iMin pássaro preto 

Mou azulão 

Debai\(i <!'agua 

Sem mcrffulhãu. 

Sou iiaílrc, iiifstro 

Sou sachi-isUifi 

Subo no pttipilo 

Proffo scmiilo, 
— Sou linha íiua 

!)(• <!amli'l 

Biilcm cornmi;;!) 

E' piiitpie quer. 

AiTcncfro «lo ladi) 

Quií o homem tem 

Apanhando chorando 

Quen-ndo bem. 

Em Cannavi eiras, ^ui <hi Bahia, duranle asloiigtis 
e penosas jornadas Toitast-m canoas ou em jangadas 
sobre o riu Jcquiliuhonlia, o.s tripolantes destas em- 
barcaçrtes, és híiras mortas da noilc, mitií^m o can- 
çaço de. seu varcjnr oo)islanti< eiiloaniln, ao desafio, 8 
seguinte tymnria, cujíis (luadiíis lijislunlcs cai-acteris- 
licas pintam ao vivo n seu labutar c a sua vida 
iDtima. 
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Tanln faz imUi praqui 
Comii (ii(/á ii'ra"c(>lii 
Tanto faz ilú na cnheça 
Como na cabeça dá. 

Barranca du rio Ji^inilinlioiílui 
Ani>z pilado é pamoiilia 
Quando eu fò cm sna casa 
Mc trate com mais ceriunmlia. 

En sou fio (la Raliia, 
Kao nego meu nutnríi 
Oa dídos da minha mio 

Siio irmão nilu kuo í;/i(.í. 

O que mia no pán c imbc 
A desgraça do liame t: nniU- 
Quando eu fó na sua casa 
Mi Ipatc mió se quizê. 

O Dr. Barbosa Rodrig-ncs. lamciilandu o nosso 
desamor ao folk-loi-e^ disst ; "Quando outrora, nos 
centros populosos, nas fabricai; do (lovcrno da oleiro- 
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polu, OU poliis silius, SC roíiitiam a iidíIi; os vUiiilius, 
enlAo loilos lajuiiiiã ou iiidíos, falando uma só liiif^ua, 
a liiig*!'!! iialria, o iiomci- (1) se foiTiiava, o ton- (2) 
calriigia, e, ao correr do rucltinj (3), a ít«'(;jif/;i)fí- 
çana (4) cclioava cm loino. Quando pdii íiyt(/'i (5) 
se Formava i> jiiiliriiiii (li) nos sítios as famílias ee 
reuniam, e, como cia rosfumo, passavam as mulheres 
o dia em tomo das mo:itHi-ias dcseançaiido e prepa- 
rando a mandioca iiiih:i (7) pura o Tabrico da farinha 
d'a(rna c, á noílc, I)al"iido altrinlíio para a Icoclafícm. 
Era cnlào que alcynivam cslc tmbalho as canlií^as ao 
desafio. 

Nos iiontri-a, ao som dii lorr i; depois do lunthori- 
iiliii, chovia a nioHiu-utu i: oulras dansas. 

Ihyc ludo se perdeu. Nada mais disso se \ò. A. 
mocidade niesmu nito coidiwe eslas caritiffas, porque 
o tapuio daiisa <piadri!has francesas e schottisch e toca 
rabeca ou .sanfona » 

i'Fui'am-st! os primeiros instrumentos; com os 
inilifi'cnas desappare(;e[-iuii os inanirás chocalhantes, 
viemm os ne^ios com o kii i-iinliò e o karíiruxii, c, em 
torno das fo{fuciras cm lcmiH)s Teslívos, mi Sul e ao 
Norte, ferviam os jonijos rebolados, i-ecoi-dando aos 
exilados a vida barbara nas bitnthaN africanas. Más, já 
o sangue languido dos penínsulai-es influía nas mame- 
lucas e nas cafusiis; — a nuiiala trescalando, a píprioca 
ou herva de í?. João, deixava os círculos banzeiros e, 

* I, Daiisa. 'i. Cuniolu. :i, Ui^liriln inoliriantc Teila de, mandioca. 
i, l.'.anlLt'a. 3, rniiviíc. ti, lloiiitlfiu ck- aiiii;.'0!i jian g IraMIio coii|s 
muni. 7, AmoltcMa ]ia[rua. 
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Ouaiila lamnja miúda ; 
Qiiaiila floriíiha no chilo; 
Qiiaiili) sangue dcri-uiiiadi) 
P.>p causa il'e9sa paixão. 

Piuliriít), ilíi-me uma pinha; 
ItoMiMra, ilá-nio um bohio; 
Moiviia, dú-m« um ahraço, 
Que t*ii le (idu mou coraçil'», 

O blclid pediu scrlãii; 
O peixe pediu rtuidiira: 
O liomfui pediu ri(|ueza; 
A mulher a fui-musui'». 

Eslaij tif.s imaíícus dnscoiiu^xas, das quaos a 
primeii'a lbi ciiUi^^ida no Pará, a soíruiida em S. Paulo 
*í a lei-ceiía em (.'uvabá, estudadas em seu fuudo 
uiuial. liveraiii de Couti) Ma^allines a ite^uíate Ira- 
ducçilo : «Eí^su laixfiu |ia.ssou pui' mim e le/. dei-i-amar 
laulo santrue wimu a tempestade, que. derrama pclu 
chão as flores ainda pequenas e os Iruelos tiuu sazo- 
. nados.» 

" l'm abi^aço leu, moceiía é lao precioso como a 
pinlia o é }>a]-a o iiÍiiheÍi-o, cottui o botão de rosa o é 
para a roseira; da-me-o, que em li-oca dar-te-hei o 
que lenho lauitiem de mais jireciosii que é o meu 
amor.». 

«A Tomiosura é tão indispensável ^i mulher, e a 
rique/a ao luimem, como iia''a o peixe é indispensa- 



IÍÍFLUEXC1A l'01<rt;ò., AFRIC. E HESP, 




Tiiirica <; laca 

De r„rti, 
Nàii mfí corla mulequp 

Do siiihà. 

Eh ! i>li I th ! í*li ! ! baliiano. 

Qiu>m iiQo p6tlt; cc)m doits larga iim. 



A caiiçilo (lo ^'ifíiiciíul, ([lie r dn mi'smo eslylo 
dos miuauucs ilc Kslavilliii' caiiladn» nas Aslurías, 
datado ííociiIo xiii e i- loiíiiatla sob a lenda du Tri- 
buto das donzellas. 

Conta-8P que os ivis inoiíiiis. no lempo em que 
dominavam na peiíinsiila, imimiihain aos reis chris- 
làos, em eomiM-nsavão dr uma paz vergonhosa, pesa- 
dos encai^»8, e, entre elles, o vexalorio Iríbutu de 
dai-em para os haréns do monaitsUa mouro um certo 
immei-ode donzellas, sendo «piasi sempi-e umas tantas 
meninas fidalga.-^ o filhas de Tamilias distinctas, e 
oiilra» tantas filhas de lavradnr-es. Além deste tributo, 
muilos persoria^'eiis nionros (ra/iam agentes para 
roubar donzellas. 
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era raro oiivirem-so cantar ouli-as composiçTioâ pai* 
que cila pddesso so modificar. 

São caniares riislicos, ú v<>r(iade, mas (i&o se pôde 
negar a sua licllcza, o sen encanto, e o seu valor musi- 
cal. Como ('■ affmdavol ouvií-om-se oa campeiros com 
toda sua mdeza cantar o ainma de seus catnpos, a 
bravura de seu ^do, a pliima^m de suas aves, a 
desti-eza de seus cfles, c a intimidade de seus iarcs ! 

Dentre outras d'estas tyminias podemos destacar 
as segfuintes que ja se vão tomando cantadas eiilre 
nós. 




Eu caio spreao eu caio 

Ku quero o tampo do cnn)bu< 

Se quizerme futuque 

Ku larí,'-ij (j taiujK) i- peytJ m 
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Miiiha mãe \vm moça i>a:a mim 

Quando che^»ti tempo do orniio 

Cascavel d(* Cachoeira , 

Coslnma baler cJioruio 

Me dà minha viola 

Qireu canlo sereno eii caio. 

Eu caio sereno eu caio (íIc. 

Minha mSe quando cu mon(»r 
Me enterre em seu quintal 
Mc! deixe meu braço de lora. 
Para meu pandeiro rufa, 
E me d(V minha viola 
QuVu canto sereno eu raio. 

Çu caio sereno, etc. 




^^^^^ 




EHz^GM 




Olha a velha j ariu a mosca, 

Mosca nào m( squitinho é 

Veio o pássaro de lé hS h'u 

Calituque, fuque-fnque, macaípiinho, piticão, 

Os caboclos rincham 

Minha Tacca muí^(» meu b^v.erro berra. 
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Chtm yalli), cliou períi, 
Chou ^alliuha, clmu jacíi, 
Pi i-iilui linho de S. Gonçalo 
Jandaia comeu meu milho 
yiiVn suslciitava me» frallo 
Quando vi-jo meu {j-allo morto 
Cliurei chorava 
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Oh ! siiihà minha visiriha 
Me guarde uma cousa boa 
Uma coisa muita boa 
Que nâo me faca mal. 

— Sou pássaro priíto 

Sou azulão 

Debaixo d^ag^ua 

Sou merg-ulhuo. 

Sou padní rn(\slre 

Sou sachrislão 

Subo no pulpilo 

Pre^o sermão. 
— Sou linha íina 

De cairitel 

Bolem commi^o 

E' poi-quí* quer. 

Arrenego do fado 

Que o homem tem 

Apanhando chorando 

Querendo biím. 

Em Cannavieiras, sul da Bahia, durante astongas 
e penosas jornadas f(?itas em canoas ou em jangadas 
sobre o rio Jequitinhonha, os tripolantes destas em- 
barcações, ás horas mortas da noite, mitig^am o can- 
çaço de seu van^jar constante entoando, ao desafio, a 
sefT^iinle lymiuia, cujas (puiílrns bastantes camcteris- 
ticas pintam ao vivo o seu labutar e a sua vida 
intima. 
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Taritii fan pulii jVraqui 
Como jii(/<i praeolá 
Tanto faz dú na cabeça 
Como na cahoea dá. 



Banunca ilo Ho Ji-:juiliiiliiitiha 
Arroz [lilado 6 painonliít 
Quando cu fô om sua ensa 
Me Iralo com mais corimonlm. 

Eu sou lio da Baliía, 
Níío ncgx» meu iintiirá 
Os (liVios da minlia min 
SSo í/'ití;í(j não são í;/i(;t. 

O que i-ola no piui é imbé 
A desííraça do home v nmii'' 
Quando cu fò na sua casa 
Mi Iralc niió se 'inizi'. 

O Dr. Bai'bosa Rodrifrues, lameiílando o nosso 
desamor ao (olh-loiv, diss*.; "(guando outi''oi'a. nos 
cenlpos populosíis, nas fabricas do (iuvemo da JMeiro- 
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pole, OU pelos sitios, se reuniam a noile os visinhos, 
enlào. 1<k1os tapuios ou Índios, falando uma só lingua, 
a ling'aa pátria, o povarr (1) se formava, o toré (2) 
eslrug'ia, c, ao coiTer do cucfiinj (3), a nêengare- 
cana (4) echoava em torno. Quando pelo nyuri (5) 
se formava o imtinua (G) nos sitios as famílias se 
reuniam, e, como eraeostume, passavam as mulheres 
o dia em torno das uumlarias de.scançando e prepa- 
rando a mandioca imbu (7) para o fabrico da farinha 
d^agrua e, á noile, bal«Mido alp)dào para a leoelag^em. 
Era enlào que alegravam este trabalho as canlig*as ao 
desafio. 

Nos poi'a('/*s, ao som do torr e depois do tambori- 
?i/io, chovia a moaríníui e outras dansas. 

Hoje tudo S(í perdeu. Nada mais disso se vô. A 
mocidade mesmo nào conhect* estas cantig^as, porque 
o tapuio dansa (piadrilhas francezas e schoUisch e toca 

rabeca ou sanfona » 

«Foram-se os primeiros instrumentos; com os 
indifirenas desappareceram os tnui^urás chocalhantes, 
vieram os neg^ros com o kurirnbó e o haracaxáj e, em 
torno das fogueiras em tempos festivos, ao Sul e ao 
Norle, ferviam os jonf/o.s rebolados, recordando aos 
exilados a vida barbara nas brenhas africanas. Más, já 
o sangrue languido dos peninsulares influia nas mame- 
lucas e nas cafusas; — a mulala trescalando, apiprioca 
ou hei^va de S. João, deixava os círculos banzeims e, 



" 1, Dan*^. 2, Corneta. 3, Bebida inebriante feita do mandioca. 
4, (Zantiga. o, (lonvile. (), Heuniâo de ami^^os para o trabalho coms 
iiium. 7, Amolecida n'agua. 
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atlrahida pelos zang^rreipoa dos langedorcs de viola» 
e cavaquinhos, cpgriipndo os riiliçoe hi-açns que fugiam 
mimos*»a, dos calieçòpa di; trifro, derriamio a cabeça 
graciosa, a í^irja espoiílada c dura, es<^'ar^alada mali- 
ciosamente, dullios meio conados, arfando e sorrindo, 
com milito deiifíiic « um quebranto faceiro pelo coipo, 
na ponla dos pH ppqni-'niiiofl, picando o s<')lo macia- 
mente, sahiaa daiisnre acanlarcomo uma vespa, cra- 
vando aqui o fcrriio do cinme, deixando aii o mel dos 
sorrisos aos applausos de « Ai! tyranna!» da cabo- 
ciada emdelirio. » 

Tratando ainda de nosso folh-lorc disse também 
Coelho Netto: * «O qne mais escravisava a imafri- 
naçSo de Coulo Magalhiies era a fascinaçfto pelo mundo 
aborifrene, <t amor pcir Iodas as {í"radaç<")OJi do senti- 
mento, da alma primitiva, em suas misturas com 
ontras raças. 

O qne faz a toada de seu ouvido, o que elle retera 
como a expppssíío de seu pr()prio sentimeulo, sfto 
alfnímas «quadrinliaH« todas ellas {a phraseédVlle) 
«ouvidas eiili'emílharesde outras, quando uashmgBS 
jornadas, nos ranchos de S. Paulo, nas solitárias « 
descrias praias do Tocantins e do Arafíuaya, ou nos 
pântanos do Parafruay, mens camaradas ou os tripn- 
Jantes de minhas canoas milryavam com ellas as 
saudades das familias ausentes ou as tristezas d'a(]ucl- 
las vastas c remotas solidfies. >> « Para elle o seu [Hieta 
favorilo, o seu Gonzaffa inédito e intraduzível, ('; o 
sertanejo cantando ao silencio da natureza a ingrra- 
tidilo d<i amor. 

■ Livro (lo cpnlenario. liinio II. 
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Quanta laranja miada ; 
Quanta florinha no chào ; 
Quanto .saiiírue derramado 
Por causa d*essa paixão. 

PinheÍR), dá-mc uma pinha; 
Roseira, dá-me um boUlo; 
Morena, dá-me um abmço, 
Que eu te dou meu coração. 

O bicho pediu serlâo; 
O peixe pediu fundura; 
O homem pediu riqueza ; 
A mulher a formusura. 

Estas três ima^rcns desconnexas, das quaes a 
priíneim foi collififida no Pará, a segunda em S. Paulo 
e a terceim em Guyabá, estudadas em seu fundo 
moral, livei*am de Couto Mag*alhães a seíruinte tra- 
diicçáo : «Essa paixuo passou por mim e fez derramar 
tanto sangue como a tempestade, que derrama pelo 
chão as flores ainda pequenas e os fructos nào sazo- 
nados. » 

<,< Um abraço teu, morena é tào precioso como a 
pinha o é pam o pinheiro, como o botão de rosa o é 
para a roseira; ira-me-o, que em troca dar-te-hei o 
que tenho tambt^m de mais prí^cioso que é o meu 
amor ». 

«A formos!ira é tao indispensável á mulher, e a 
riqueza ao homem, como pava o peixe é indispensa- 
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vel a fundura das a^uas, e para o animal selvagem 
a vastidão das terras interiores, a que chamamos 
sertão. » 

« E' essa poesia que elle leva por toda a parte. . . • 
Vendo dansar nos solares da velha nobreza dos Stuarls 
o scholtisch, sente nào tenhamos o mesmo patrio- 
tismo do escossez, que não sedanseraais o cateretê, 
essencialmente paulista, mineiro e fluminense, tão 
profundamente religioso, que elle filia a Anchieta. . . 

E como a dansa, a ag-ilidade na hicta, o arremeço 
e a fug*a do corpo, que elle vò representada pelo 
capoeira, cuja arte quizera ver ensinada em nossas 
escolas militares como a arte nacional.» 

Até na capoeira vè-se quanto o sentimentalismo 
musical do capadócio brasileiro é fecundo; e nào sendo, 
elle cuja vida muito semelhante a da ave na floresta nâo 
se occupaem outra cousa a não ser em divertir-se; elle 
que, quando a sinliasinha ti o sinliô-moro, aborreci- 
dos de sua malandrice, lhe deitam de casa para fora, 
não lhe falta nas horas de refeição jaqueira, mang-ueira 
ou bananeira que lhe farte o appetite, servindolhe lauto 
jantar; elle cujo divertimento predilecto é o jog'o da 
capoeira, arte de es<rrima de orií>'em indi«»'ena em que 
estuda a offensiva e a deftensiva na bri|»-a de faca, de 
cacete ou d(* soco. 

Pois bem é sob o rhylhmoda sc^^^-uinte chula ono- 
matopaica, que os capadócios bahianos dão os seus 
diversos assaltos, sopapos, raspas, ponta-pés, cabe- 
çadas, ele. 



JMFLUEXCIA POkruC, AKRIC. E HESP, IÔ9 





Tiririca <í faca 

De roriíi 
Não me corla nnileque 

De sinhá. 

Eh ! èh ! òh ! iMi ! ! hahiano. 

Quem imo pód(» com dons larga um. 

CANi.ÀO 1)0 FKUKIHAL 



A caueào do Fi<»*neiral, (|U(* é do mesmo estylo 
dos romances de Eslavillar cantados nas Astúrias, 
data do século xm e é íormada sob a lenda do Tri- 
buto das donzellas. 

Conta-se que os reis mouros, no (empo em que 
dominavam na península, impunham aos reis chris- 
làos, em compensação dt» uma paz vergonhosa, pesa- 
dos encargos, e, entre elles, o vexatório tributo de 
darem para os hanMis do monarcha mouro um certo 
numero de donzellas, sendo (juasi s(»mpre umas tantas 
meninas fidalgas e filhas de famílias distinctas, e 
outras tantas filhas de lavradoies. Além deste tributo, 
muitos personagens momos Iraziam agentes para 
roubar donzellas. 



lislas violências DriííiiiílVíliusi-iiipreírrandcsluclM, 
porque aos niattcebos clinstíios iiã<i lliea coie«)tho 
-Wiimo dcixai-em ir suas iruius e namoradas para» 
p()9se dos infids. 

Á canção do /''i;/i(?ii<ií iiarm iim desles episódios 
leai.quc um mancebo elirialíii) eiicjulraom nm fífçiiei- 
ral hHs moiiiiias chonwas c afflicías, j^uardadas pof 
um mouru c criados. Tma das motiinaã Tala-Ihe las- 
líniaiido a mrW quií as o-spoi-a. O maticeb i li-plica-lhe 
indignado jnio qiic as dcremlem. 

Em segruida lançando mão du Ironco de uma 
figueira que csgalliara, Inula pancada distribuo nos 
momxis guardas, quf o-s deixa impo.ssÍbi li lados de se 
mexerem; e lirando-lhos as donzellas as leva e<>nnÍgo, 
consagrando espcciialinenk- o sou affecUi á que lhe 
falara. 

() original tlosla canrão <'■ o seguinio: 




Ini fi ri ' llti II dl n; ft a 
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Uma replicara : 



« Infaiicoin nam spv, 
« Mal liou vossí» a Unra 
«Que Ipiik* o mal n\v, 
'.< S-Vu las armas usara 
« Y a mim iW, imo scv 
« Se bombn» a mim l(*vara 
« De lAo mala ley 
« A Deos vos vaya(l(*s, 
« (j areou eá uào sen' 
« Se oiuh* me íalades 
« Mais vos ialarey. . . » 
No fi^iieiral fif»*ueire(l() 
A no fi«4'U(M*ral entrei. 



112 A MUSICA NO BRASIL 

Elle respondera: 

« A mim k-.c não íitv 
« Ca nlhoí' «Vctísa cara 
« Cai-u los ctimjiiiii-ey; 
« A laa loiií^s Icnas 
'.' Entra/, vos me iioy, 
<■ Ijis cTimpriíIas vias 
« Eli las aii']ar.'y, 
<■ Liliana lif aravins 
« Eli las ralai>'y 
" Miiiiros SC mi; visse 
« Eu Ids malarey. '■ 
Ni» iipneiral tifriioiíeilo 
A no fi}rn'"iral eiilnn. 

« Mouiii i|iie las }!^iai'da 
". Vom} lo acUey. 
3 Mal la ameaçjíii-a 
(' Eu mal me aiuiírey, 
" Troueum desfíralhani 
í< Tiidos los macliiiquey, 
c l^s ninas fui'lam, 
'■ I^s ninas Inrley 
" La f|iif a mim Talara 
<' N'a]nia la trliantey 

Nii fif;iieiral tifnieii'i'(li) 

A rLt. tiírneií-ul etiliri. 

xac.aha lio cilíni 

A xacara do cfiro loi lamhem um dos iioss 
cantares Iradicionaes cuja lenda v a sefemiule: 
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No tempo (los ricos soiiliopes fiíudap» vivia iriima 
aldeia, em companhia de sua mãp, uma Tumioíía rapa- 
rig-a chamada Anna, cuja piTcg-riíia bcUcza tinha 
f»iptivadu muitos condes c duques. 

Um destes iiobros, nfui podendo vencer a Tormal 
recusa da bonita aldeã, desfarçou-sc em ceffu pedinte 
e, de eombinaçàd com a jiniprin mSe de Anna bateu- 
Ihe «ma noite a poria, pedindo pai^aípie llie ensinas- 
se o caminho de rpie «,; linha pei^dido. Anna, carre- 
gando a roca do liraiico linlio, fui então encaminhar o 
Cfíjo, II qual, tendo lura da aldeia mnilos ereaílos 
a espera, raptou-a levando-a para o se» castello. 




Sou um pobre cvgo 
Que ando sosinho 
Pedindo uma esmnla 
Sem errar o caminho 



Aqui está um ccíjo 
Pedindo uma esmola 
Devotos de lleus 
E de Nossa Senhora. 
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Minlia mãe accorde 
Do seu bom dnrmir 
Qiic aqui estA um cego 
A cantar e a pedir. 

« Se elle caiila e pede 
Dá-lhc pâo c viiihu 
Para, o pobre cégx» 
Seguir seu caminho. 

«Nfio quero seu pão. 
Nem também seu vinho ; 
Só quero Amiinhas 
Mc ensine o caminho. 

« Aima larfi^a a roca 
E lambem o linho 
Vae com o pobre C('}ío 
Lhe ensina o caminho. 

Kspiou-sc a roca, 
Acabou-se o linho 
Adiante cego 
La vai o caminho. 

" O caminho alii vai 
Mui bem direitinho, 
vVdeos meu cego 
Vou fiar meu linho. 
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« Anda, Anninhas, anda 
Mais um bocadinho 
Scui um pobre cego, 
Xâo vejo o caminho. 

« Caminhe, senhor cego 
Que isto é bem lardar; 
Quen) ir-me embora 
Quero ir me deitar. 

'< Aj^erla as passadas 
Mais um bocadinho 
Sou cego de vista 
Nào vejo o caminho. 

« Ai, valha-me Deus 
E a Virgem Maria; 
Vejo lanla gente 
E a cavallaria. 

« A cavallaria 
E' p'ra te levar; 
E todo o mais povo 
Vae te acompanhar. 

« De condes e duques 
Ja fui pretendida; 
E agora de ui^ cego 
Me vejo vencida. 



1 1 
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« Sc CU me fiz cég^o 
Foi porque queria; 
Sou filho de conde 
Tenho bizarria. 

« Adeos minha casa, 
Adeos minlia terra, 
Adeos minha mfie 
Que lào falsa me era! 

« Adeos minha palria 
Adeos g:ente boa; 
Adeos minha màe 
Que me vou alua. 

« Cala-te uKMiina, 
Deixas de chorar; 
Tu inda não sabes 
O que vaes g*osar. » 



HIlHNAL FUAXCIlZ 



o Bernal frane(»z r um eanlo tradicional de um 
drama muito triste, cuja lenda é a s(*íiruinle: 

Vnvd senhora casada apaixonara-se por um certo 
rai)az franccv. de nouK* Bernal. Uma triste noite seu 
marido que tivera scienci* de sua infidelidade bata- 
lhe na porta debaixo da seg-uinte convencionada toada. 
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Francií^qiuiiha, Fi-ancisqiiiiiha 
l)'e88e cor[M» tu<.) ífciilil 
Abri lá essa poria 
Que m'a costumacs abrir. 

Ao quo ella ivspondo: 

Quem bale na minha poria 
Qiiom bate, quem eslá alii. 

O marido canta: 

E' Dom Bernal francez 
A sua porta voiíba abiir, 

Ella — Se é outro em sou lo^-ar 
Di^, qiio náo quero ir; 
Se é Bernal fi-mçoilo 
Descalça lhe V(ju abrir. 



«Nu descer da minha cama 
Me cabiu o meu chapim ; 
No abrir da minha pyita 
Apagiiii-se o meu candil. 
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«Eu Icvci-lhc pelas mfios 

I>evci-o no meu jurdim 

Me puz a lavar a cllc 

Ctiin a^rua de alecrim ; 
«E cu como a maU foimosa 

Na afíua de Aloxaiuliia 

Tomci-lhe a pee:ar na niflo 

O deitei a par de niím. 
«Era moía noile cm pitulu 

Outra meia por vonir 

E vós Benial fmnçoilo 

Sem vos virar para mim? 
«Ou tendes dama em França 

A quem queims mais que a mim? 
Elle — Não teidio dama em França 

A quem íjueira mais que a li. 
Ella — Nâo le lemas do meu pao, 

Que é velho não vem aqui, 

Não lemas de meus irmilog 

Qufliiiila flfrora vflo d"aqui. 
«Nfio lemas o meu marido, 

Long-as lena-; eslá d'aqui 

Oh! maus mouitis o captivem. 

Novas me venham a mim. 
Elle — Eh tiilo temo o teu pue, 

Homem (pie uuiica lemi, 

Eu niio lemoa teus inmíos 

Qnc Silo homens como a luim. 
«Teme-le de leu marido 

Que o leiís i\ jiar de IÍ. 
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dia — Sc tu és o meu maritlo 

Que é que me Irazcs a mim? 
Ellc — Trago-le saia de g^ngra, 

E bnjú de carmezim ; 

GargBnlilba de cutelo, 

Pois a merccosle RSi-im. 
Ella — OIiI lua que vaes Ião iilta 

Que nftu quer amaiihif^r, 

Para essa Iriste eoitada 

Acabar do padecer. 
Elle — Nem com essas, nem com oulras, 

Puis lu me has de vor.cer, 

Autes da matihil ser fóiti. 

Pretendo de lu niorfcies. 

Dias depois passa o amante por uma estrada, pres- 
suroso por vel-a, diz-lhc um Iranscunlc: 

«Aonde vaes cavalheiíii 

Tão apressado n<i asidar? 
— Vou ver a minha dama 

Que já ha dias Uilo a vejo. 
<.Tua dama já é moila. 

E" morta eu bem a vi ; 

[fete frades a levaram 

N'uma tumba de marfim; 
«ycle cirios acconderam 

Todos sele actieiuli: 
— Volta volla meu cavallo. 

Vamos ver se islo é assim. 
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«Chegando ao ih- de umaeraiida 

Lá um vulto prelo vira: 
— Nan te temas, cavailieiro 

Nâo te lemas tu de mim, 
«Que eu ja fui a tua dama 

Por amores teu moi-ri. 

Olhos com <iue te mirava 

Já mio tom vistas eni si, 
«Bocca com que te tx-ijava 

Já nSo [cm sabor em si, 

Braços com que te abraçava 

Já náo tem força em si. 
«A mulher com que casares 

Níio lhe queim mais quo a mim, 

Filho f|u(' d'ella tiveres 

Seja lindo como li. 
<■ Que se porca o miiiidi i por elle, 

Como ou me poi-di por ti ; 

E a esmola ijuo fizeres 

Fal-a por ti mais que p<ir mim. 
— Abri-nie lá essa caniiia 

Quero me "riterrar aqui 
—Vive, vivo, cavalheiro 

Vive lu i|ue cn já morri. » 
l>. flLV.\N.\ 



Uiua oulra xacata lambom muito cantada enire 
nós, muito priucipidmeiíle no interior c no recôn- 
cavo, verdadeiro depositário dos nossos cantares tradi- 
cionaos, é a de D. í^ilvaua, Esla xacara representa uma 
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socna muito triste, movida pela paixão de uma prín- 
ceza por um cunde, com quem eita desejava se casar, 
uílo ubstante elle ser casado e ter filhos. 




Soluçava Dona i*ilvana 
Por um corredor acima, 
Tocando n'uma guitarra 
Que grande estrondo fazia. 

Acordou sen pae da cama 
Do somiio em que dormia; 
«Que tens dona Silvana 
Que tens ó filha minha? 

«De Ires manas que nós éramos, 
8fio casadas, tém familia; 
E eu por ser a mais formosa 
Para o canto ficaria. 

«Eu náo vejo D'este reino 
Cí)m quem case filha minha ; 
Só se for com Conde Alberto 
Este tem mulher e filhos. 
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«Com este mesmo « que cu qiicpo 
Esle mesHio é que en queria; 
Mandai vós, o pac, vhaDial-o 
De sua parle c da niiiiba. 

«Corre, oori-e, eavallieini, 
DoBmaifl liffrirofi (pic lenho, 
Vac djzor ao Conde Albinlo 
Que venlia janlar commigo. 

«Ilida liontem vim da efirte 
Qup Dom Hei me fez chamar; 
Nflo sei se será p'ra m«ii bem. 
Ou se será p'r» meu m&U 

Palavras nãUt eram ditaB, 
Já o Conde a poria balia 
Que quer Vossa Mageslade 
Que quer Voasa Senhoriaí 

«Quero que mates a Condessa 
Para casar com minha filha. 

>'Ku, Condessa nív a mato 
Que olla a morle uílo mcroia. 

«Mata, mala, mata, Conde, 

Senão. . . eu liro-te a vida. 
V. mandarás a eabec^a 
Nesla formosa bacia. 
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«Como isto pode ser, 
Coiuo i»lo nunca seria? 
Descasar um bem casado 
Cousa que Deus nunca faria. 

Foi Conde para o palácio, 
Pensando no que faria ; 
Mandou fechar o palácio 
Cousa que lumca fazia. 

Marid(»u vesUr seus criados 
De liilo á maravilha, 
Mandou prtr sua meza 
Para fíng:ir que comia. 

A meza já estava posta 
Nem um, nem outro comia ! 
As lag'rinias eraiu tantas 
(Jue pela mcza corriam. 

Mandou fazei- a sua cama 
I*ai-a fiugrir que dormia ; 
Ou suspiros eram tantos 
Que até o paiacio tremia. 

«Tu que tens, íi Conde Alberto, 
Tu que tens, ú vida minha? 
Coiila-me a tua tristeza 
Q'eu cunto a minha ale<rria. 
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«Mandou Rei qno te matasse, 
P'ra casar com sua filha. . . 

«Escuta, Conde, escuta, 
Que isso remédio teria. 

Metter-mc-ás em um convento. 
Serei freira recolliida; 
I)ar-me-ás o pão por onea, 
E a^rua por medida. 

Dar-me-ás sardinha salg-ada 
Qnc me acabes com a vida 
«Quer que lhe mande ''a cabeça 
N'esla maldita bacia. 

«l)eixa-me dar um passeio, 
Da sala para cosinha: 
I)eixa-mc dar um adeos 
Ao meu querido filhinho. 

Mamma, mamma, meu filhinho, 
I)Vsl(^ leile de paixão 
Amanhã por estas horas 
Tua mãe está no caixão. 

Mamma, mamma, meu filhinho 
Deste líMle de pezar 
Amanhã por essas horas 
Tua mãe está enterrada. 
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Mamma, tnamma, moii filhinho 
I)'e8le leito de amargura 
Amanha por eslas lioras 
Tua mãe está na s<-pulliira. 

Mamma, mamma, moii filhinho, 
I)'i'slr Ifílc (loiramado 
Que amanliã por cslas hoias 
Está meu corixi srpuHado.» 

Nisto o sino da Ré halia meio dia, quando D. Sil- 
vaiia diviilírando ao long')' um cavalieiro, pensando 
ijiio »'ra li. Alberto, coire pressurosa á jan<-lla, ao que 
(ifríasli-onamenlo, como por um auxilio da Pi-ovidencia, 
pn-uipila-sp da sacada a baixo, monendo immediata- 
meiíle despedaçada na calçada. 

«Minha mãe qtiem morreria'* 

Tocam sinos em palácio. 
oVenham ctmdes e maiiiufzes 

Para o jardim da alefrna. 

Morreu a filha d'lil-Rei 
Pela traição que fazia. 
Apartar os bem casados 
Cousa que D<'us não queria. 

GANTJCOS DO VI.VTICO K HK.MIiICTOS 

Em algum tempo fizeram parle de nossa musíc^ 
certos cantaivs rudes e agresle, os quaes, lendo sido 
prohibidos jWas auloridades, ainda predominam em 



laO A MUSICA NO aiíASIL 

algtiiis I(igar*'S (in TOmiiicavo niais mipfíiTiatlosc menos 
civilísados. Esti'S lui-iim: a^ alinun ji^tnadas, as endei- 
xas, oscuiilicos ílo Viutii:o, 03 boinJictos, ele. Antiga- 
mente o Vialico BÓ ia a casa du enfeimo, á noite; então 
os irmiios que iam d<' capa c lanlema juntos á Um- 
bella cantavam: > Be)iuUi-to v louvado seju o Siin- 
tii^siiiio Saciiiiiiiiiito. • 

Ao que o povo fespotidia, debaixo da mesma cauti- 
lena : ho fruclo do ronlrc smjrudo d;i virtjom 
puriftaiiiin Maria. Este caiilu continuava iuinterni- 
ptamonlc desde a poria da ogieja ati^ a jKirta do 
eiiTiTmo ; ahi parava para tornar a começar h sabida 
até a porta da cfíreja, oiiilo o padre lançava a bençam 
emiiuaiito Iodos cantavam: (lloria seja ;io Padre, ao 
Fillio laiitlioin, Ghria ao /'Js])iWío Santo, paru semjire 
a)non. 

Entro os mareantes, esle Bemdicto é o canto mais 
expressivo da sua devoção. Quando naufrag*am, implo- 
ram a misericórdia divina, escrevendo com um carvão 
o nome do santo que imploram e todos prostados espe- 
ram u resultado de sua prece. Ao eliegar em terra, 
seccaa véla arreia-se, cnrula-se, enfcila-seconi flores, 
e Ioda a tripolaeào, descalça c descoberta, Icvaudo-a 
á mão, percciTc os centros jnipulosos da localidade 
onde aproaram, esmolando para o voto. A véla é depois 
avaliada em arrematação, e o seu valor i-etelado pelos 
tnpoIaiite.H, juiilo com o producto das esmolas, é 
coiisatfrado a uma solemnidade ri>ti};tosa. 

Em nosso iiíooncavo suo ainda vulp:ar<'s os coros de 
raparifías.- eaniiiiido este Itenuliclo, quando vSo em 
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peregrinação cumprir alguma promessa 011 enláo tirar 
esmola para as festas locaes de suas eg-rejas. 

Termina-se aqui a seg-unda epoca da musica popu- 
lar brasileira baseada em nossos costumes tradicio- 
naes. 



CAPITULO 111 

Influencia Bragantina 

Clicg-amos a epcca cm i]m', traiisjHirtada para o 
Rio ilt' Jmioiíxi a ca])ilal ih» Brasil, em nii^, a miitsit^a, 
a arte iiig:i-iiita lio» brasileiros, acompaiiliamlo os 
evoliit;í)i.'8 suciae», ci>iitrali»a-3c juíilameiíle com o 
comtnei-cio na nova capital do lutiipo Império do 
Brasil. 

Bem poder-ae-ia ilemimiiior esla época a do 
descnvolvimenlu das bfUas-artes no Brasil. 

A concepção da arte, disse um celebre pliilosopho, 
constitne uma das parles mais importantes na solida- 
riedade humana, na communicaeao mutua das con- 
sciências, na sympalbia tanto pliysica como mental 
que laz com que a vida individual e ávida collectiva 
tendam a se fundir. 

Como a moral todas as artes lòm por fim principal 
elevar o individuo a ai mesmo e identifical-o cora 
lodos. 

Sendo porém a musica a inaia sociológica de todas 
ellas, por isso que só locou o seu apog^ôu quando a 
sociedade liberlaiidi)-Sf; do servilismo feudal, clerical 
e realeii^) jiroclamara a sua independência, deve esla 
qualidade ao som que éo afrente social por exccUencia. 

Guyaii, estudando o poder psychico da arte musi- 
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cal pela acção phenomeiíal do sum, diz : a dur expresa 
pela voz Hos commuve mnis <iiie a expressa pelos tr« 
Ç03 do iDslo on pelos g-ejios. 

Si os sui'dos sito oralmente mais tnstes que — 
céjfos ó que o ouvido é mais iieoessario que e vislti s 
pereejieÃo <la vida exlerior, 

Maisqtio a luz, mais queomovimeulo ou a mima 
o som revela a exisfeiicia e a exprime. 

A solidão da noite amedronla-iios mais pelo s« 
silencio <io (jue petas suas trevas: por isso que Pascli* 
dissera que das iiitiiiilas plaiiíeíes do deserto lUe ai^i 
dro[ita\'a mais o mutismo que a solidtlu. 

Eis porque a musica seudo um ajrenle sociologic 
inomiparavel, lui comparável somente com a relig-iÍL 
|MHs que ambas abrindo sobix' a sensibilidade (ém 
IHHler maravilhoso de iiniticar e socialisar a Imniani 
dade, ac-.mi) unhou pasw) a pasíio t<^Klas as cvoluçiics 
S(Knaes<lo povo lii-asileiro. 

Nas entecheses, vimol-a, de hraçu dado com i 
Mijrião, humaiiisando os selvayfiis; nos i-anclios 
nosai>am|«menlos. uas eiliticaeties, vimol-a, de bran 
dado ivim os ci)loni>s e os iihli^>nas, socíaljsando 
os; finalmettte nas Tol^n^-as. uas festas reliíri'>sa 
e naeioiíaes viniol-a aintla unitieamiu-us pela pumi>ai 
lilliiieuodos si-nlimeiítos |ia1i-i<is. 

A llaliia. lendo sido a primeira capital do Brasi 
t'iu ImuWiu o pnmeiíM ninbo onde se alentam a arl 
musical bni>il,.im. 

Km lUlu, s4-^>-uitd<> as inrfuiuariies do viajani 
fniiHVí Krano'i^ 1'vi^ml. a Ifcibia jã possuia esctda 
de musica fuiidadai? i-oufoiíue os cusIuDio;: dosg-rât. 
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íViiqiios ciinipeiis, <laa quaps cUp distinfruc uma sns- 
toiílatla jMtr um ricii st^iihoi' que mandara buscar na 
França um mealre compositni- d exoeutur de iuíilni- 
monloK pai-a minisíli-ar (i verdadeiro ensiiin dVsta arle 
sublime ans seus escravos. 

Nu Itío ili'- Janeiro lo^los os ramos da actividade 
inlellectiial liveram tamiiem grande desenvolvimento, 
mnilii pi-incipalmenle depois da etevaçAo da cidade á 
caleffiiria de capital; pois qiie o commereiu, que éa 
mola pi-opnlsora do projrivsso, alii so desenvolveu 
ír''nJideniente e foi coiiNtiluido por homens de to<las 
lis :-»('»« (|ue abandonando a palHa eui pn^ura de 
fortuna abi desdobraram Ioda a sua actividade e nos 
ti-ouxeiTJii com eilamais um iuccnlivodo pi^ogresso. 

Por<'m o que o Itrasil colonial jxMKue de maishello, 
mai.s íTiandioso c Rublimc na tiua actividade literária 
e artística deve em frrande piirte aosjosuilas. Atlcs- 
ta-]iiis isto as obras darle encnnlradas em nossas 
e}ru'jas. Sú pelo exame destas obras, verdadeints 
docuiufutos da escola jesuilica é que podemos avaliar 
a (|ue |H>nto estes repreNcntuntes da i'elig'iiio christã 
elevaram o ensino das bellas-artes no Brasil. 

Quanta belleza de pintina reliffiosa ! Que pertei- 
çno de esciilptui-a nos bustos das ima^rensl Quanta 
imi>onencÍa na arcbitçctui-a dos nossos templos! 
Quanta arte c quanta haiinonia nas composiçtVs sacras 
do ]>adre José Maui-iciol 

Emquanto os jesuítas se occupavam da educaçito 
musical de seus discípulos, n<] desenvolvimento da 
voz, no ensino de composieiío e liarnionia, na expressão 
do canto e na execuçíio inslrunicntal, o povo na niani- 
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festsçSn mais naliiral, mais bella e mais santa do seu 
sentímento—KO amor» — tirava provftntos d'e8ta escola 
applicando-se ao cstiidu e ao desenvolvimento da mo- 
dinha, na accepção mais elevada c mais artistica do 
romantismo brasileiro. 

No desenvolvimento da modinha sim, mas da clás- 
sica modinha brasileira, verdadeim epopéa do senti- 
meiílo e da iiispiraçfio artislioado nosso povo. 

Não destas cançonetas modernas tão impn)pi'ia- 
menle chamadas modinhas, pois ellas representam a 
decadência da musica brasileira, ainda qne muitas (ra- 
diizíi:;i paraholas eloquentes do nosso sentiraiMito mu- 
sical. 

Da modinha brasileira sim, mas d'aquella modinha 
lio apreciada na velha Kni'opa e Ião elo(irÍada polo 
lonl ing-lez neckrord quando em 178" estivera em Por- 
tugal. 

Não da chamatiu modinha br-asileira — Uahiin 
meii limn hnhiin — cuja belleza o nosso eminente folk- 
lorislu Panta-Nery por um senlimento de nostalgia 
decantara em nm livn» que publicara na França, \xns 
ella é menos uma modinha do ipie uma chula. 

Sim, da modinha que ni> Itrasil tivera por copy- 
pheus, no tempo de I). Maria i, os poetas Cláudio 
Manoel da Cosia (Glauceste) Ijriyicio, Joséde Alvareng-a 
Peixoto (Alceu), Thomaz Aníonio (íonzaf^a (Dirceu); e 
em Portuíral o innnortal Dominíros Caldas Barbosa 
(Lereno), o emérito successorde Ãnlonio José, eo mais 
notável poi-ta bnisihim impnivisador ile modiuhaí;. 
([ue tanios cÍniní-.< lizera a Bocaf-:,'. 

Nào daqui-llas ninsican dos indlos Cornados, das 
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'dansag dos Piirís, dos caiilos dos Miranhas, que Spix e 
Marlius publicaram após a sua viag^em ao Brasil, 
pois que estas sào verdadeiras musicas de Índios, não 
obstante Ambroise Thomas ler feito com as melodias 
peruvianas collecionadas por M. Rivero e pelo professor 
C. E. Scedlingr, de Stockholm, as mais sublimes 
obras d'arle. 

Sim da modinha brasileira que em Portugal tivera 
pitv trovadores, no tempo de D. João vi : Coelho, Pires, 
António Joaquim, Nunes, José Edolo; e no Brasil: 
João Leal, D. Marianna, Joaquim Manoel, Padre Telles, 
Porto, Ayres, Queiroz, João dos Reis, ele. 

Não d^aquelles cantares indig-enas pertencentes á 
c:)llecçào publicada por 8anl'Anna Nery, que chamou 
a ailençào do eminente critico musical J. M. Weber, 
o qual tendo já se oceupado de melodias chi nezas e 
esco3sezas onde faltam os dous semilonos, se interessou 
por um dos nossos cantos indígenas onde sóseencon- 
Iram duas notas, a tónica e a sensível, formando uma 
phrasc melódica, bem accusada, pois este é mais um 
canto de selvagens e de bárbaros do que mesmo de 
um povo civilisado. 

Além disso TheoJoro de Bry refere que os Caraí- 
bas, povo canibal e antri)])ophago que habitava o sul 
dos Estados Unidos e parte das Antilhas, repetiam 
durante uma hora e mais um canto de expressão rude 
e feroz, composto apenas de duas notas, o qual me 
parece ser o mesmo. 

Sim da modinha (pie no reinado de Pedro i e parte 
do de Pedro ii era, de par com as melhores opei-as, 
executadas em nossos salões nos dias de feslas pelos 
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homens mais illnslr(>.silc noíí.sa sociedade, (ao.^ enmo - 
pelo próprio I). IVdro i, pelo padre José Maurício, 
coiieffo Januário i'a Citnlia Barbosa, fr«i Beatos, mon- 
Konhof Mari[iho, Eiizobio de Qneii»/., Saldanha Mari- 
idio, Bonifácio de Abivii, Dr. Luciíido dos l*asfeos, 
Dr. J(n*('- Maurício, Desembargador Luiz Foriuualo <lc 
Brito, Dr. Clarimundo, l>amiueim Sijnlo. eic, 

Emfiin (la modiídia que no Rio de Janeiro alentara 
a imatriíiaçao e o lalenlo musical dos mestres coiniM)- 
sitoies : Jos»' Maurício, Marcos Porlutral, (iabriol 
Fernandes da Silva, S. C. Lobo, Cândido If^nacío da 
Silva, Souza Qiteií-oz, Anlonio Josi'' Gomes Ferreira, 
J. HofiTio de Vaacímceil(»8, Quintiliano da Cunha Fi-ei- 
las, Francisco da Luz Pinlo, Kaphael Coelho Machado, 
Padre Tel!<-«, J. Fachinelli, Lino Jusi'- Nunes, Pimenta 
l'liave, J. Mazziotti, J. Goyano, lli>iu-ii|ne de Mes<)iiita, 
etc; nn Bahia: D. Auírnsto Balthazar da SilvWra, 
Padi'e Possidonio Pinto da Silveira Saltes, Paili'e 
SajifAniia, Francisco Magalhães Cantoso, José Bruno 
Coireia, JoB(|uim Silvério de Bittencourt e Sii, ?JaiK>t*l 
Thonié, Jos('' da Cunha Muiiiz, Júlio António Leal 
Serra, Engriiio Cinilia, FlVeni, Xisto, que tiveram por 
chefes: Doming-os da Rocha Mussnnin{ra, Damião 
Barbosa, José Pereira Hebouças, sem esqueceinnos 
Carlos (iomes, o immoi lai auctor do Giturunif, que 
depois dos druuias musicaes o tpie mais apreutava 
era as modinhas de suu pátria, ilns quaes nos ilei- 
xou impressos diK'umenlos aiithenlieos de sua impe- 
cável e honrosa collabora-ão. 
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Náo é somente o rhythmo que constitiie o cara- 
cter das musicas nacionaes, e se o fosse, ainda assim a 
modinha, o lundu e a tyranna seriam nacionaes, pois 
que as suas formas, pertencendo ao dominio do rhy- 
thmo, são exclusivamente brasileiras. 

Que importa que os hespanhoes lenham copiado 
de nossos lundus o rhvlhmo de suas habaneras, 
desde quando estas sejam oriundas dos hespanhoes da 
America e nào dos hespanhoes da Hespanha? 

Tanto quanto o rhythmo: a forma, os traços, os 
desenhos, as incisas, os accentos, as cadencias, as 
ornamentações melódicas e harmónicas, as syncopas, 
a marcação dos baixos, o acompanhamento, as modu- 
lações eo empre^ífo mais ou menos constante das falsas 
harmónicas, constituem, pela sua abundância, pela sua 
disposição e pelo seu estylo outros tantos caracterís- 
ticos da musica brasileira. 

Confronte-se a modinha brasileira com a das 
outras nações e veja-se quanta dilferença. Nó ponto de 
vista da forma, em quanto o fado e a moda portu- 
^•ueza, o romance francez, a cam;ão italiana, o lied 
allemao, só possuem um modelo baseado sob um único 
thema, a modinha brasileira possue dous, um clássico 
e outro livre. 

O modelo clássico basea-se sob dous themas divi- 
didos ordinarianKíiite em dous períodos cada um. 

Estes dous themas constituem o discurso e a pero- 
ração da arte oratória. 

O primeiro é sempre largo, vagaroso e pathetico; 
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O seg^undo, que se denomina estribilho, é alegre, viv< 

e excitado. 

Como se vè, da symphonia e da sonata, que consti- 
tuem a mais elevada e mais douta concepção musical 
só lhe resta a entrada ou o exórdio e o desenvolvi 
mento. 

Até nos modelos da forma vè-seíjuanto a modinl 

é altamente artística. 

O modelo livre ou moderno abrange, como o d 
outras canções, lun só thcma, mas este é ordinari 
mente bem desenvolvido e comporta dous pcrioíl- ^^mos 
dos quaes o primeiro tennina-se com cadencia à 

dominunt('^ e o segundo com cadencia perfeita. 

Com relação aos traços e aos desenhos^ que cc. 
sliluem o d(»lineamento das palavras ; ás incis^^ 
que sao aíírui)amentos de sons muito semelhante 
vocábulo e a palavra ; ás cesuras, que estabelecem^ 
soluções de continuidade das phrases; aos accenf 
que marcam os diversos graus do sentimento 
poesia; ás cadencias, quedeterminam orepouso da ^r* 
ás ornai iienla(;õfus melódicas o harmónicas, que exE>"*^^~ 
mem a fertilidade e a riqueza de nosso estro music*^^^' 
á inan-ação do< baixos e ao acompanhamento^ Ci^^^ 
pintam a pulsaçàorhy thmica de nossa vida; finalmeií. ^ ^^ 
ás falsas liaononicas, que constituem a pedra de toe:! "«Je 
dochroraalismo e da sensualidade de nossas modinhi.^^^» 
todas estas partes e elementos constituitivos da ot^ ^ 
d'arle formando ])ela fusào um todo homogéneo, iit^"^*^* 
unidade nuisical, caracterisam também a modinha ^^ ^ 
sileira, do mesmo modo que a natureza caracteris» * 
nacionalidade de cada individuo pelos traços de s^^=^" 
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•einblante, pplaeslatiira de seu corpo e pela hsmio- 
lía íie suas curvas. 

A unidade, esse elrmerití] principal da composi^íflo 
T»e jsó alliit^re a pleitilude de seii valor osthetico 
1'iando é baseada soluv (iniMJsioOes, contrastes e eoii- 
''^pitsieões, tteiido pois a soiidi^íào ess»'ncíal de todas 
*s composiwies inusirai-s, elht o é também da modi- 
"«a brasileira cujo bello ideal — o am(H' — é a mani- 
"*** tacão mais pura i; mais santa dti sentimento emotivo 
"** p<ivo brasileiro. 

^iio do amor si^iisn-.iliihula fpic desequililira, que 
^■^ai*', mas do amor íonsihil idade que euyrandecc, 
'í***í eniiobrece. 

!Não do amur saoiavol da matéria, mas do amor 
'-ííianação divina, fpic leva o homom ao sacriticio e 
*^-* niai'tvri"; pois quem uhhtc por sua Té, disse um 
I***iU)soplio, uiio mune, taulo pelo que eila contém de 
^*'^nca e de certeza, como pelo que ella encerra de 

^io i)ont<) (te vista da eomposiçuo não é somente 

'*^ tinidade inferior, islo r. na cousnuancia, na t<inali- 

**1*^, no comiKiMso, nu ihylhmo, ua (piadralura das 

'****'ascs, ele., queé ba»(;adaamodiidia brasileira; ella 

**»ra.ii(;;e tamb;-m lodiis as leis de opposiç("»es, contrastes 

CotiiratHjsiçõeK delermiuadas i>ela unidade superior, 

é, [M!las dissonâncias, nKJiluhieões, alternância de 
""•^^Himos, mudanni de molivos, eontraçtics c dilata- 
^"fits tias phiuses, <-le. 

Ora, se a modinha tMasileira abrang^e todos os 
Vi*;tiilosdaaltacomposÍçãotídae8tlieliçaipu8(cal,coiiiQ 
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se negar O seu logar de honra no panthoon das artes 
brasileiras ? 

.Sc a. nossa iiiodiíilia uAu constítiti* pela i^ua forma 
c pelos aeus Iraros um caracier de musica essencial- 
mente, brasileira ponjne [anibeni havemos de dizer 
que esta mniíica, {K)r ser melodiosa, éilaUana, a(|nella, 
por ser harmoniosa, é allemil e esta oulra, por wír 
dramalica, é fianceza, quando lodos esles eslylos são 
cnllÍV£idos do mesmo modo v. com a mesma arle e 
proficiência tanto na Itália e na Altemauha como 
na França? 

Sc lemos uma tradição punpie n5o havemoií de 
ler uma arte musical, fila não é o prodnclo directt» 
da Iradiçào? 

Por acaso qucrerílo lambem dizer quo ntlo tomo» 
uma lradi«;HiJ, nu que sendo a nossa tiadieàn uma 
synlhese da porliij»'nt'7a, ria lu|iy, da heK|)anhola e da 
africana nilo lemos direilo-a uma tnidieilo nacional ? 

N'i>sle caso também ditvmos, os francezcp, os 
ilalianiis c. os aUeiiiàes não lèm im\a arte pimnio elics 
ct>piaram asna Iradiçftoda dos frreffos e dos roíiiaiios 
os <ioaffipi]r sua vez citpiaram-ira dos anligx'>s jhivos 
orieidaes. 

Hob o ponio de vista das linffiias porquo lambem 
havemos de dizer syslemalicami'nle que os ilnliaiios 
primam na melodia porque a sua lingruag-em ómais 
doce e suave, mais harmoniosa e melodiosa do que 
todas as outras? 

Doce ou suave, harmoniosa ou melodiosa a lio- 
p^la^renl italiana ha de ser tanto quanto a porliifrneza, 
pois ipie os phoiiemas que nclla predominaat e que 
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dio causa a sua melotlia e haimonia sSo da mesma pro- 
cedpiicia que os ruissus: labiaes, linffuaes, lionlaes e 
nasaes. 

Nilo se dá o mesmo enlrclatitfi com a língua lica- 
panhola, allomã o in^leza cujus phouemas predomi- 
nantes são em grande nuinem gultnraes. Mas isto não 
cuiiHlilue i-nzuu jiaia se dizer que lai língua é mais 
musical Uo que outia, pois que aarle, por isso mesmo 
que é uma arte, tem recur-sos ijam aplainar todas as 
diflicnidndes. Que laçam como o francez criem a musica 
pai-a a ^lalavra e não a ]>alavra pura a musica. 

ORICEM DA MODINHA 

Passemos uma ligeií-a revista na liísiuría da opei-a 
e fia canção pai-a pelas suas evoluçi^ies podermos dista- 
car a origem e a historia de nossa modinha. 

Partindo das tragedias de Esehylo, Sophocles e 
Euripedes, peplencentes à cdade de ouro da Grécia, 
cujos romances e coros, infelizmente peixiídoa, foram 
cantados a unisono e jxir consttguintc cm eslylo 
niíHiodieo, temos ainda os mythos gregos que repre- 
sentam a lucta dos insirnmenlos entix' si peia disputa 
da superioridade uo acompanhamento das vozes. 

Estes mythos além de representarem bellissimos 
documentos do i-omanlismo grego traduzem ainda o 
alio sentimentalismo musical d>s1e jíovo. 

Vm, n'presenla a flauta phrygia e lydía luctando 
contra a lyra doMa. Outi-o, íigiira Orphôo dilacerado 
petas Menades de Baccho, cuja morte Apollo vinga 
cruelmente sobre Jlarsyas, o grande tocador de flauta. 
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Um outro, representa Mi<)a3, (i f^rande rei dos phiy- 
gioB, transfiíTiirado com oivlhas de burro, por ter 
preferido a tiaiila de I'ari ú lyi-a de Apollo. 

Finalmente, um oulrii ainda represenia os donos 
descendo das monlaiilias da Thracia jiar^a se encontra- 
rem no sni da (li-ecia com hh jxtvos vindos do Ejryplo e 
da Plienicta, a vtrem Apollo, deus da lyra simples, a 
Intarcom Mei^curio, o portador da cylliara de mnitas 
cordas. 

A iyra, a flauta e a eylliara, Apollo, Baccho e Mer- 
cúrio, taes são os fraude» symbolos da historia 
mnsic-al primiliva dos ífi-efíos. 

Com a propaífaçào da i-eliffiào clirislã a arte musi- 
cal se irilerna durante muitos scenlos na egreja e só 
n-appareue no mundo pi-olano eom]i!elamente de^renc- 
i-ada (piando surdiram as cru/adaH, que, enviando á 
Palesliiut milhões ile crenles mm o lim de libiTlar o 
saniu si'pnlc)ii-o de Chrifto do poder dos mulsumanos, 
não só au^mcnlanim a autorJ<laili> liieal dos reis tor- 
iiando-os mais piKJeixisoíí e .solieranos, como lambem 
abrindo escancaradamente aw perla» da eírreja, vcitia- 
deini pi-esidio musicai, offei-ecei-ain á nnisíen por novo 
templo— o lar—; por novo aliar— a nmllier — ; por 
novo santuário — o coraçiio — ; tiiialineule [xn- nova 
religião — o amor. — 

C(mi a volta dos primeinis cru/.ados, appai'ecerant 
os primeiros romances cavallieireícos cujos versos 
cantados em linfTua romana, oia eelebi^avam as leg^-u- 
das e leitiis trioriowos dos ciiizailos. ura as aventuras 
fifalaides de suas damas. 

Do século XII em deanlc a arle dos tmvadoi-es da 



INFI-UCXCIA RR.VGASTIXA 



Rrovença liroubactouní), o, dos lifivadorcs do norte 
d» França (/jo»r('ivs), fiilraiulo )Ha Áustria, paf^- 
saado pelo 1í1ii'ii(j r pi-la Tlinriíifria, ditfiiiide-se em 
Itxla a AlU-maiilia, dístiití^iiiiicio-so os cantores douta 
pelo iioiiifi do ;iHH)icN(y(t(/ri-, cm virtude da nniilipr 
(niinne) ser o assimiptii esiícnoial ite sons ti-ovares. 

Passaiid<>-s«'[insecuIiJ xvpaia a Itália ellabifiirca- 
8« pcir Nápoles e Sicília piixliiziíido as colelji-es caii- 
ç)>e3 cliamadas naiH)lilaiias e si(^ilíaiias. 

Como os miniic^tltujc); allcaiíles us ln)vad(ii-es da 
edade media tomando sua belia por assimijito pifdi- 
leclo de seus jKH-inas, ora se acompanhavam a si pró- 
prios iHtr uma viola, mia, ou (joalquer outro ini^trii- 
mciito de corda, oi-a se uniam a um instrumentista 
de pnifísHào (pie os si'<ruia>ii por tmla a parte onde 
elles liidiam de cantar. 

Todavia nuo era .sonienle o loniance amoroso que 
tanífia a lyra planíreide dos li-ovadmi-s da eilade media, 
tm feilos epieos, {rioiiosns e letíendarios eram wlebm- 
dt)8 como nome de (■■•iikõcs de iji-sUiu: os perfumes do 
campo, as sci^uas cíiuiiH^stres, us poemas da vida 
idyllica eram cantados com a denominação de p;it- 
loral : <»s elo<rios e os louvon-s aos reis, príncipes e 
senhores tinliam o nouic de sh-roilfs: finalmente, 
as afias e os recilativ()s pitlorescos de (|ual(pier aven- 
tura tocante ou cómica ilenominavam-se íítiJt. 

Ao eslylo polyplionico e ao descante foram ao 
depois reservados ainila os moltetes, os rondús e os 
madriífaos, cujas composiçTies sefrundo eram comjwstas 
a duas, li^es, (pialro e cinco vnzes se denominavam 
ilapUiiii, ti-ipliiiii, iiiui'lnipliim, etc. 
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Com o doseiiv<ilvimcnl() da arlR trobadoiYtsea o 
discaiite, o ccuttrapotilo, a fiiffa i* tis cânones come- 
çara a evoluir c. n-scnlom-se de novas formas. 

Api-oveilando-íM' dd mystieismi) rdiffiosodocullo 
da Vii-gtrn Maria, c. da cavullaria do Graal, bem conw» 
das anti<?as coiici.'[)(;õos niytliolo<rica» do pag«iiismo 
misturadas com as cimiças introduzidas pelo cliris- 
tianism<i, a liciiasccuça laz reviver com todo brilhu 
e esplendor a aiEeatilií^a daOrcda o inlrodnz de novo 
a musica no Ihealm. 

Uma das mai^í antigas rcpresenlaeõps dramáticas 
em que a musica í^osa um dos pap<MS mais salioutfs 
foi a que se realiaon em Florença, em 1539, ixir occa- 
^iâu do casamento do duque Cosme de Medíeis com 
Leononi de Toledo. 

Na jirimeiía noite ivpi-escnla-se um drama bas- 
tante rico e pomiioso. Na primeira scena enlra Apullo 
cantando, acompanhado de sua lyi-a, diversas estancias 
poéticas em honra aos dons esposos, em seg-uida as 
Mnsas entoam, por mu madi'ig'al a nove partes, o 
canto do hymeneo. 

Na seg-nnda scena aiiparceem personificadas, cada 
lima de sua vez, as cidatles de Toscana, FI(n'onça, 
Piza, Ai'e/.zo, Yolteri-a, í.'ortoiia, Pistoia, cada qual cer- 
cada das nyniphas c tioa deuses das praias que banham 
sou território. 

Na seí,ninda noite a pre.se nta-.se a Aurora s(»bre o 
seu carro abrindo a .scena e despertando os pastores, 
as nymphus, itn aves v todti a n»lure/ji. O sol desponta 
em sefTuida e elevando-se lentamente no céu, faz 
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conhecer, aclo jxir aclo, a hora do dia artíticíal occu- 
pada pela ditrargo do osprctaciilo. 

No fim da «iminlia, a Noilo voslida a cariíclor 
vem de iiuvo reslitiiir o sonino d»; que a Aiirara 
Unha despertado. 

Florença, qnc su toriiai-a sol) os Medicis uma das 
capitães mal» brilltaiites e niuis etvilisadas da Europa, 
era nVsle lempoo ivmlez-riyjiv don urlistus c poetas. 
O.s diiimas e intermediíis oom musica de Alessan- 
dn> SlriíTífio e de Traiieesw CorIoiM".ia executados em 
15ãti poroccasiAo do casameiítu ilo duque Fi-aiicísco 
de Medicis, co^nomiuailo o pnileelor das artes, beni 
como ainda o9 //iíeíHN'::t e Coiirac/í para a comedia 
representada em 158y, por occasiut) também do 
casamento do duque Fernando de Medicis, irmílo de 
Fi-ancisco, sSo pircitwns documi-nlns dcsle facto. 

.\lém de tudo, as lestas de l.Vi'J silo imlaveis nflo 
sú pela m^íjuiticencia com que se as celebraram, como 
Rimia peias pcformaa que se íizci^am sentir as com- 
pi)Síç«'>es musieaea. .\li'- eitltlo tudo se i-edu7,ia a coros 
tratados em eslylo madijfíidesco. lis dialoffos eram 
g-eralmente falados; iirto liavia declamaeíio musical, 
tiocn lã'1 pouco árias a umasú vo/.. 

Alé as partes dialo^ailas, cousa siiifí-ular, eram 
cantadas a muitas vii/i-s. 

Desla data pordi-mle Viitceji/.() (íalileJ, pac do 
famoso astrónomo tínldeo, põe em pratica a musica 
de lima só voz e canta, aeiimpanliando-se por uma 
Ivra, trechos do pf»ema de Daiilo e das Lamenlaç()C3 
de Jeremias. 

O palácio do cimde de Veniin, onde foram feitos 
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estes primciriís ciisnios, traiisformamlo-se cm um ver- 
(tadeiívi sc?iiaeiilii ilc humi-tiíí cniditds c ctillivados. 
sob its aiispicioK (io Giovaniii Bar<li, altrat^ at)s st}uf 
saítics (IS mclluiri-s iiiiisictis da cpuca, mire elles Oii-o- 
lamo Mei, Eniilin ('avnlii-ri, Viiici'iiz(i (ialiUú, Pielix 
Slruzzi, Otlavio liinuc^ini, Cnrsí, (iiiilio Caccinii 
Jac(>p<i P('ri, i'lc. os<iiiae!< asseii laudo íis bases para 
nova musica (imícic nui^iirUc) dcdaiam Uicta to 
csmlrapoiíti) iieorliiiidez, ruja piilypliouia eitcohrindu 
sentido d(> Icxlo imelici) loniara-se imconipalivel cu~ 
a arte dramalica. 

A li de Ouliilmi de KlOO celcbra-Hc enião ci^ 
(;:raiide pompa, m» [ndacio de Pilli, ( m Florença, 
casimieuto de Maria de Medíeis com lleuriquíí iv, c" 
da Fi'au»;n. l)iii'aule- Ires dias wú-sc ouve mut^ica, sú 
Acrril Cuilejos sniiipluosos, daiisas e lestus' mascai ' 
das. De todas eslas lestas poivni u (pii^ Ikuivc de mi3 
notável ioi a ii-in-esrrilaeào da liiTiula de Orpliéo o * 
Euijdic;', cujos versos i\r Iliniiecini poshis em musL 
jHir JacoiHi ]\'i'i (■ (iiolio Caei-iiii, ainlrnsmembiiis A 
salões de IJanii, linaiii eaulados pi-la pHnieira ve/, i 
Itu-alni pi ir min sj vo,: cm eslvlo monotlico 
ariosii. 

Assenle.s as liases da uova musica, o cauto a ui"i 
sú voz i; lie seeliamou inoi/nW/.i cuuii-ra a sei' o assuzi 
pto priMcipal lia ciimpositj^io, cdeiiois ci.ni a adnplarri 
do baixii CMiilíiiuoilc \ iadauee diis ousadas haniioiiia 
de Monlcvi-rde passa a se deiiomiiiai' dh-IiuIíu, nS- 
sú por eiiusMIuii' uma compostijào iitdepe[ideiile ila 
Larmiiuia, eouio liuidiniL por ser eiuisliinuli) sobas 
jnesiaas leis luetneas ijue i'e{,'em a arte poética. 



Emquiinto o Ihcatr», sustenlfliln pela nobreza, 
pfhm reis e peloí prin(!ipi's pitictirava o caminho do 
í"^firrcsH(>, a cf^reja apusaaiiilo-yt! da pulyphoiiia da 
^ade mudia, apcrri^içi lada nos clioraes de LnlhvTO, 
"**s psalmos de Calvino »■ nas i-i-Tormas de I*ah;slniia, 
chama a si lodaa miisícn anlifra, e aditpta-a nos seus 
'^*tx»fi, eiinio a mais piiipnn de seus santos iifilcios. 
Trava-se a rivaliilade ndii; a ntirro mnsiche clia- 
''^^tla pi-ofana e a anliffa ninsica chamada sacra. 

>'a França (Maiidío (Jcjiidiíiiel, Josquin de I'rez o 
•^ ■**iiií'iil Jannoqiiin ;i|NTreie(iam a niusiea imilaliva. 
■^«"ítrcosarlislasflamentíose belírasiidlam-seWillaepl, 
^^ilippc de Monse o H^r^mde Orlando dir LaHKtis, que 
***■- transportando pani a Ilalia alii ruiulam a primeira 
'"**<;i>la de Veneza, lendo |i(ii' dÍMci]>nl()s Cypriano de 
lt<»Pe, Cusianzo Poria. Francsni delia Viola, Zarlino, 
-^i<^olaii Vicentino, (íesualdo e oulnis mnilos que, 
PfXtpayando a ot)rade sens mestres, denionslram eer o 
"nico meio de ivírenerai- a mu.>*ip^ : dar a varie- 
itadf. (Ic accentos di> que ella se lazia sentir; acimittir 
'* f<X'nepo clin»raatieii; affaslar-se de, mais em mais 
**"s anti{>^i8 tons ecclesiaslieus; e |irocurar, multipli- 
cando os siffnos chnimalicos, dar ás auas compo- 
•^^ÇOwj o colíirid" que o eantiKclmo iiào podia dai", 
\ Allemaulia. ipn- a principio tinha, exceptuando- 
** «IS i>'iiinfff(í((;;(')- e os ninhli-i-iliiijnr, um Iiifrar 
P"'»cii importante na musica, a parlir da lU-Torma, 
l**sa sob a inflnen-jia de Onnipelzheimer, Sixt lUd- 
'''*5Íi. Schulz e oiili-iis a ix-cupar nm dos logBros mais 
^Hentea uVIla. 

A He&panba, c o imiprio Purtujral contam tao)- 
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bem no numero de seus mestres os tlieoricos refor- 
mistas Salinas, Victoria, Viadaiia. MoraleseGúes. 

A Itália, cujos caiilos pupiilaivs ile Veneza, cujas 
canções dos pescadores de .Naimies, cujos mastros 
theoncos de Florença, cuja escola de canto e musica 
religiosa de Roma conslitniam o <]ne havia ile mais 
bello e mais artístico na musica daqueila época, é 
proclamada a l'Lilrui tUimunica. 

Estamos em pleno século x vi, justamente naep(»ca 
c.Ti que a canção romântica t ransimrtaiulo-se di? Portii- 
gral para o Brasil com o titulo de míKÍiíiíi.i nome deri- 
vado do moíe ou moría, estaciona-se entre nós ai»- os 
fins do século xviii, quandt) sob a influencia das nean,- 
tas brasileiras, que conslituiam a f^uarda de bonra 
de 1). Maria 1, transporlando-se de novo (tara Poriu- 
ifal torna-so o írciiei-o de musica mais predilectí» i;as 
distraçfles do paço. 

Theophiio Braífa, estudando e:u Thomaz Aiitt^iuio 
(lonzafía as loruias |>oelican da ^larilta tU; Dirceu, 
diz: "O appai-ecimeiílo da Moilinha í<r;t.s('/('íi-.i, no 
século xviii, iiprtvscntaiLilo nos crilieosda arle uiiisi- 
oal um aspecto de naeiou;ilída<ii', é explieavel pe!o 
phenomeno de sobrevivência arcliaica da tradieflo uíís 
colónias distantes, ('oiiservou-se na siR^iedade brasi- 
leira a Iradiçito musicJil do si-culii xvi, que era a 
CançAo monodica, ou a Ctiu:onf ílalinua seiserntisla ; 
e nflo sendo invadida pela polvplionia madriyalesca, 
procurou rtriiovar-sL' nos llieinas da OanliíJa popular, 
durante todo oseenlnxvu. Dalii a sua earaetoristica 
nacional, danil"-se lambem a cireuiuslancia admira-vel 
de muilas Moílinhms br;isileirii>i apresenlan^m na sua 
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«siructura poética a mesma contextutnra eslrophioa 
da Canção dos Trovadores portuíriíc^t^s do sé- 
culo XVI.» 

A forma pos^tica da modinha brasileira lign-se 
também à í^i^nunilhn, tr<!nei-o lyrieo da poesia porlii- 
p-ueza, que sob a toada d" Solàu, romance musicai 
de cai-aclcr trisle c. mavioso, cantavam as campone- 
zas (■ as srrranas de Traz-iis-Montes, c í|ue penetrando 
no3 CLim-ioneiron acísíopci/tto.*, nos cantares de 
amigo do lei D. Diiiiz, e nos cantares de ledino esteve 
milito cm moda, no scculo xiit, durante lodo o rei- 
■tadu de I). Dini/,, que em um trovador do primeira 
ordem e dê um {írande talento. Os cantores deste 
Irinpo emm dealj^nados pelo nome do instrumento 
musical a que se acompanliavam : jogracs de bocca, 
jograes de penola, jograes de atambores, etc. 

Foi Gil Vicente que, intercalando cm seus autos e 
Tai-çaij o canto e o typo esliophico das anligras seira- 
níllias, desenvolveu de novo o gosto por estes cantares 
em Lisboa, osquaes, se propaffando por Iodas as aldeias 
de t'oí'tn{?al, transpor! aiani-se cora os primeiros colo- 
nos para o Brasil. 

Porumadescripção de GabrielSoarea, feita cm 1570, 
sobre o9 tupinambás e sua musica, vôem-se os tjpos 
tautológicos d'esles cantares não só na serranilba do 
trovador pitrtug-uez Estevam Coelho, como ainda noa 
rouiances de Kstiirittar cantados nas Astúrias, cuja 
tonadilba entoada por dons tfi^upos, um de homens 
e oiiti-o de mulheres, era allcniada c diologada produ- 
zindo um eífeito couccriaulo. Um grupo cantava um 
verso lermiiiandii em uma errla \ogaI ; esse \erso ora 
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repetido pelo outro grupo, maa alterado para que 
acabasse em outra \'og'al deleriiiinada. 

iírilRAMT.HA m: l::^íTIÍVAM IIOEI.HO 

Rcdia la Tremosa, seu fiizo torcendo, 
sa voz manseJiiiha, fremoso di/eiido 
caulins de aniitríí. 

Kedia la fremosa, sou fuzo lavrando, 
sa voz manseliiilia, fremosa cantando 
caniiffas de amifro- 

PiH' deus da ciuz, dona, se.v en que avedes 

amor mui coitado, que lambem (iizedes 
caiitifras de amijfo. 

Por deus da cruz, hpy eu ipio andades, 
d'amor mui coitada, (|ue lambem canlade» 
cantiíras de amijaro. 
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Aj , uii íralau dVsla villa, 

Ay, uii fralan d'esla raza, 
Ay, el jior aqui vénia, 

Ay, e! por aqui llefraba, 
Ay, diffa el lo qu'el (jueria, 

Ay, (li^ra ei lo (lucl buscava 
Ay, buwiii la branca nina 

Av, busco la iiifia branca. 
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Agrora com[»aro-so a forma destes dona canlarês ■ 
oom o da d<'scriitçil" de (iabri") Roai'^, e veja-íie 
quanta semelhança: pOs liipinambás se presam de 
« grandes músicos, e, ao seu modo, cantam com soffri- 
« vel tom. Tixliis teem boas vozes, mas todos cantam 
K p<>i- um só tom (a uuisniiiO; os músicos fazem ))ior(>í< 
« We iinprorisuf sn.is rulhis (|ue acabam n&rtmaounU' 
«: lio mote: m»i wí diza cantifra e os outros respondem 
1 rom o fim <h )iiolc Hste diverlimenlo é cantado e 
« bailado jnntameitle em nma nida, em a qnal um 
<f lauííe iim taml«iril, cm que não dobra as panca- 
<f dn.s; outros Ira/rm nm mai'acii na mào, queé nma 
'■' cal)a;a com ninas pedrinhas denli%), com sou cabi» 
« por onde p!'fram. Nos spus bailes in\n fazem mais 
■; mudança, nem mais coidinencius tgiie bater no chão 
« com nm só pé ao som do tamboHl. Assim andath 
« lodos juntos a roda, e entram pelas casas uns dos 
« <nitms, onde tecm pi-estes vinhos, C(;m qno os con- 
« vidar. As vezes andam nm par de moças cantando 
« (Mitre eiies entre as quaed lia também mr.i grandes 
<s cantoras e ]>or isto mui estimadas. 

« Entre este {fiíntio s:"lo os músicos bastante con- 
« siderados e iH>r onde quer (jue vào, são bem agB- 
f salliados. Muitos atravessam já o sertão por enti-e 
« seus conliarios, si-m lhes fíwerem mal.» ' 

De par com as modinhas e as modas portug-uezas 
a serranilha ^'alleziaiia loi p;ineii t\ pouco .se acíiommo- 
daitdo ao uhsso clima e, i-eiíidjendo a essência de nossos 
campos, o ai-oma de nossas ivlvas, o perfume de 

- K>tP.~ cusiL .iiii<ln |>i'i<Iiii\iiii ni> -^crliiii Jii IIhIiíh, cutii o 

acme tlf <• aicu-vullndo >i. 
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Doaaoe jardins, o (cheiro di> [i<>ssa:í ilorcs, eleva no 
ooraçtlo da mulher brasilfiiíi iim ikivo aliar, cujo 
sacrário illuinniado )k-1u Iu^^o })ui'o e santo das vestars, 
encerra ainda lioje a aiiibiila do i»abiilo cumnuuiial 
e a ampliora dos íiant(is-:)k-u^ qui; Ka^raia Cupido 
e Vénus deuses do amor. 

Lord Beelifoi-d, que se. achava cm Porlufíal por 
nST, juslamenlc iia cpoc-a rm que a modíiilia brasi- 
leira era a nota niusú-jil iniMlominaiile na c<ii'le portu- 
gueza, Tala desta musica de nm modo bastante elu^jria- 
vel: oN'nma janella, inunediatanieiite por cima da 
luzida testa de sua rfvcreiulissiiiia o Arcebispo Con- 
fessor, o fur-tolitm do ííoverno da líaíiiha, divisamos 
as dnas formosas Irmàs I^eerdas, damas de hutior 
da líaiiiha, aeeenando-iios com as mãos a convÍdai-u(is: 
ei-a iuceiílivn baslarili^ para ^•'al^>'armi)s vastos lant^os 
de esc«da« atr hd seu aiiosi^nlu, ijui' se achava atulbado 
de sob]'inlios, si)|j]'iijhas e primos, apinhando-ião em 
torno <ic duas jovens nnil f Ii-jrurites, its (piaes acompa- 
nhadas de Sen niestiv de L-anto, nm frade baixo r 
quadrado c de ollios vcrdc.-i, {jarfíu oleavam iiio(iinha.t 
hraNthiriís:. (Jnein nunca ouviu cate ori<^inaI yrenero 
de musica. ití'iiorar;'i paia sempre as mais reitic4Mras 
melodias qnc leni existido desde o lempo dos sybari- 
las. Coiisislem em limji^uidos i' iiiterrompidoii ccmi- 
passos, oumo se luKiísse o inle<4'o piir exceswfi de eniovo, 
e a alma aidn-lassi' uuii-se a unfra alma idêntica, de 
aJjíum otijeclo (lueridu. (■nm iiilantil desleixo insi- 
liuam-se no cnriiijilu aiiles de havi-r leiuiuj de o 
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naes sabui^eiier leili-, ,■ <> veneiin da si-nsualidade 
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ealando no mais iiitimu <ln cxislr-ncia: pelo menos 
assim succeílo á<)iii'l]i-s ([tio sciileni o poder dos sons 
harmoniosos. 

Uma ou duas Imran oi^rorr-eram quasi impprcfpli- 
Telmento no dolfiluso dclirio, ({ui* a(|u<'Ila» nolas de 
sereia inspiravam c não foi si'in niatf<>a 'i"^ *"" ^'' * 
companhia <Ii»)>er^a e o ciicjuito (itísIVito. 

As donas do aposento l<'nilo recebido aviso i)ara 
assislírem a ceia d»; .sua ina^slade fízfram-iiie nma 
mesíira com o maiop (foíi.iíce e dí-wippai-occnim". 

E" i>ara sentir que os compositores porlufíiiozes 
abandonem o estylo de sua musica na(Noual para 
adoptar a mtisit^ ilalíni!;i, c não siLriun Aiitoni(» Josi*, 
que na sua opera D. Quixole don um trraiidtí desen- 
volvimento a esla aile, inlnidtiziniloo elcmcjito nacio- 
nal das modiíiha.s.» 

Ainila sobre as in(jdiiiii!i.s e lundus l.rasileiíDS, o 
cri!i<!0 muHical Statfonl. ;i i[ni'm devem as lelranimia 
boa Historia da Musica, disse: -o povo pinlupuez 
possue nm {.Tande iiunini» de nria.< lindissimas e <\e 
lima grande anlifru idade. Ks,-ias árias sflo os hnid>'ix « 
as ntmlinluta que em r]nd;i se pai-ecem com as apiaa 
das onli-as naçiVs. A luoilulirjno é absolulamonte ori- 
l^ínal e o cauto smiplcs. nobre e expressivo. » 

Nâo obsianie todo o desvario de D. Maria i, cujo 
fanatismo reIi^io.si> n ti/.riii deixar se arrastar ptdo 
ciei"», foi jnslameiíle uo seu reinado que a modinha 
brasileira celebrada no ]'aeo ]iel;]s açafatas o paranvui- 
phada.s im*1o duqni- de I-arões, I). João Carlos de Bra- 
gaiiça e por 1). .Mariaiitin \icloria, mãe de D. Maria i, 
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recebera a safíiaçào, dos melhores criticos musicaes 
da ejHjca, dn mio miriímnl. 

TraiisfiTtiiada <Mn :u-i;t ella passa a oconpar o 
Iug«r de hdiim iiu jiaio e nos mais ricKS e opulentos 
salòeii da iiobivza porlu^iieza de giar com os mcUitt- 
res trecliDs dat- operas de tJluelí, Heellioveii e Mur^rL 

Se não fosMí D íToslo (■ t) Hinvi.o (pie a minha 
D. Mariatina Vicloria dava a aito musical, Iransfor- 
manilo a camaia do paeo em verdadeiro .sal»» de 
conccrlo, bem como ainda se iiilti foíist; a infliUMicia 
artislica do dn<|ue de IjiIòi-s, que npós o seu i-efri^esso 
de Vienna veiido-se separado do meio arlistioo em 
que vivia, se eoiislituiia o proleetur das arles t- das 
sciendas em I*oHuy:al, lidvez que a modinha !>msi- 
iidra iino tivesse líifrnido a «na enirnda triíimphal 
lios «does da jdia orisli^oeaeía e a sua saffraeSo de 
arte nacional. 

Oiitn)-sim, se iwiUnrnlc ii nindinha Iimsileira nSo 
live.s.se valor arli si iro, a casa de ídií-rarieaíiuenaquella 
época i>osKuia a uiellior orelii'slrii di>uuni<iii, (pie c<m- 
lava no nuiuero de sms luiMubrns musicislas iiolnveis 
C()mo I). Mariauiiíi Vicforiít eodiiqne de LalTies, e que 
de ha mnilo eslava lialiilnada a só onvír a boa 
musica, iiãi) li-ria di> ccrln IVilo a sua apresentação 
(ifiieial, ainda mais soli a prnleci;ão das raitilias 
O. Mai'iai J). Mariiuiiia Vieldriti, do príncipe I). João 
e du duque de l-aloes. 

Da iii!luen<'ia arlislica de li. Mariaiuia Victoria 
pinle-se avaliar jidn (|ne si)l>r<' elia di/. (irauiosa; »Na 
musica, que-^onhi- runiliinienlidinenie, e.xccdia a todas 
princci^as de seu lempu, c clifj;>>ii a possuir a mais 
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sublime orcheslra, que nenhum príncipe da Europa 
leve; uem será fácil juntar outra semelhante pelo 
concurso de músicos raros em vozes como em instru- 
mentos, que entào floriísciam e se mandaram vir de 
Ioda a parte, principahuente da Itália, dando-se avulta- 
díssimos ordenados, como íovam: Efjizielli, Cu ff iirelli^ 
Riifr Battislini, Leonnrdi e outros muitos que repre- 
sentaram no Real Thealro, que o rei D. José edificou. 

Além das representações theatraes a mesma 

Scrnhoraem repetidas vez(»s os mandava cantar em sua 
camará alcançou com esle exercício de tanto ^osto e 
api*eço as maiores luzes, e as mais delicadas passagens 
da musica, que executava na sua mesma camará, não 
8Ó cantando como igualmente tocando em cravo as 
tocatas mais difflcultosas e do melhor gosto, que eram 
as de Scai*latti. » 

Do valor artístico do ducjue de Lafões pode-se 
aquilatar pelo que sobn» elle disseram Otto Jahn, o 
celebre critico allemào, e Carlos Burn(*y, o grande 
historiador inglez, os (pia(\s descrevendo a sua casa 
de Vienna pintaram-n'a como o centro ond(; se reuniam 
os melhores poetas e os mc^lhores compositores da 
epíx^a, laes como: Metastasio, o incomparável lyrico 
librclista, Gluck, o c>'lel)r(* creador do drama nuisical, 
liasse, o grande discípulo de Porpora e de Scarlatti, 
Fanstina Bordini, uma das mais celebres cantoras do 
si.»culo xviii, o principe Poniatowsky, a condessa Thun 
e 1) principe Kaunitz amadores e cultores celebres da 
boa musica. 

Gluck, o grande percursor íle Ricardo Wagner, 

proclamara tanibem altamente o valor artístico do 



A MUSICA XO BRASIL 



diiqiu' de IjifõoK, offtMvCBiuIo-llie om 1770 a sua opera 
Paiulr i-l /■.k-ií;) em cuja (Uvlicafiiria cllc diz; -. meno 
(i't(H í'mlfrlorf. rlic d'ini (ínn/ícc.e 

Prova-se ainda a frowUi, a eapacidadtt e a dertica- 
çãu musical dos mais reis da casa de Bratraiiça pelo 
»]ueMo1mít;llesdizaliiíili)ria. {'omerando porD. Jiiuoiv 
a quem coube a jrloria <le iiian{rrirar em IWn a dviiaií- 
tia d« I3raf|:a!i<;a leve Pinliiíjal iieslc ivi não sú um 
comiHisitor disliiielocomo ainda ii riiiidadoí' da Itihlio- 
í/tcca l{e:il ile Musiru, onde st: archívavam as compo- 
sições doa miisico-s portnK-iiezcs e exliaii^eíro*. Este 
in-ccioso arcliivu ticim si-imllado nas minas <Ío leire- 
molo de mó, o (jni; foi unm [lerda immeií^a para a 
historia da arle em IVirlnfjal. 

Passa [ií]o-Mfí a I). Joílo V, depois a 1>. Josú i e sua 
miilhiT 1). Muriamia Victom, muis larde a Maria i 
e se» íilho I). Jofto vi, f|iii' furam ext-cllcntes musi- 
cistas, Ifívi! ainda a easa de Itrajraiiea em II. Pedro i 
do Itrasii (■ iv de pi)rtiiií'al o j,'í'nial compositor d<» 
nosso llynimi da Intk-pi-iidcni-ia i: o inspirado jMiela 
c andor do Ilvmno da (\irla Conslilucional de Poi-- 
liiyal, satfrado por 1). Cíirlris u llvmiiu >'aoioiml Poi-- 

l)t; todos cslefi reis. pnr.'ni, o qiii- mais coiieoritm 
para o desenv()j\inn.'nlci da nuisica no lírasil foi 
I). JoAo VI, como passamiifi « ver. 



.^l>pl1>xima-s^' (inalnvnlr a li-ira em que os aufru- 
rios lie .\le.\andri' llnmliold uuvidos pelo Oníniim- 
lenle tiveram ensgo du iniciar a sua realisayftu. 
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O sábio natiiraliítla tim dia arrancara de suas 
btciibrae('K>s o projilcio conecilo de qiio: «Ali, (rere- 
riodih-se ao Brasil) ('; que. mais cedo (ni mais laifl**, 
ba dp ci)iicrulrar-.<e um dia a civilisaçãti do írlobo.» 

Ta! coini> a chrysalida que Talalmenle tem de 
«iffrer a sua IransforinaMln e que espera o momoiilu 
oppoHunode suaUbeitlade, assim o Bi-asil envolvido 
na chiaiiiyde cidoiiinl dos ivis de l'urliigaE, dormia 
lelbarfjricamrrilc sobre a influencia de enunues pesa- 
delos f sob as trevas de uma imnicnsami-iile lar^^a, 
o teneljixiso somiio de sua exísleiícia colonial, espe- 
rando o alvoífccr de siiíi emaiicipaçiio politica e social. 

Desde a guerra diw finlmuliaa e dos lausrates 
alé a í-onjuraçno ntiiwim e destle o poeta Alvarenffa 
Peixoto que iiicilara a 1). Maria i a vir estabelecer sua 
corte no líio de Jancií-o, alé o alferes Lisboa, que cm 
1804, se empeidiai-a iiisisleulemerilc c(»m D. Jofio vi 
para que preferisse Minus ao Kio de Janeiro como a 
nova capilal do Brasil, por occasitlo de se projectar 
em Lisboa a mudam.a da capital do Reino de Por- 
lupral para o Biasíl, idi'-u esla que anteriormente já 
tinha sido aventada pelo Maniuoz de Pombal, que 
os brasileiros trabalhavam ardcntomcntc pela sua 
emancipação. 

Até que afinal despontam nos horisontes da nacio- 
nalidade brasileira os i^iieos raios da aurora de sua 
autonomia, e, ao loiífje, ja se ouvem o-s priraeií-os 
toques da trombeta ariiuuiciadora desta alvorada tâo 
auspiciosa quão soffreíranienle espelhada. 

Com a sentença que Xnpoleão Bonaparte lançara 
sobre Portugal por ler se nc^fado a fechar os seus 
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portos a Ing-lalopra, dizendo qiip o reservava para um 
almoço após o qual o havia Ac, riscar do Mappa-Miindi, 
D. JoBo y\, %-endo que não podia se medir com IftO 
podeniso \v\ qtifto valeiíle gfpneral, resolve-ee a deixar 
as pla^R luzilaiias c fu^ir para » BebsíI. 

A 27 de Novemb») úc 1807 cmbarca-se oWo com 
Ioda a familia n'a1, conselheiros, amÍg:os e músicos 
desuacapella, c dois dias depois deixava a bari-a do 
Tejo, acompanhado )>or uuia i-squadia de 7 nãos, 5 
fragatas, 2 brig-uea e 2 charruas, incluindo-se neste 
nimiero a -divisSo naval in^h'za commandada pelo 
almranfe Sidney Smilh, que recebera ordem de seu 
trov.Tiiode reforçar a esiualra portuíjueza. 

(■heg:an(Io na Bahia, [loi' effeilo de uma tempes- 
tade ([ue seiiarou a sua iiáo e alyrnmas nutras das 
deniiiis, teve 1). Joilo vi a miticia dainvasSo do exercito 
francez sub command.i de Janot, apus o que elle pro- 
mnlíra a caria refíia do 28 de Janeiro de 18l>8, em 
que abria os ])ortos do Brasil a todas as naçAes aruigBs 
da porlng^ueza e em que abolia o syslema colonial que 
tornava o nosso commcrcio de lodo dependente do 
da metrópole. 

Poucos l(?m])o» depois lançava U. João vi um 
manifesto de ff nerra á França, no qual dizia que a roí-le 
poi-hujHfza {er;i)ttin".i n sii;i vo: ilo seio tio .Vovó 
Jmjwfio que. tinha rititlo ctenr. 

Estava solemue e olHcialmente pi-oclaniada, j>e- 
raute o mund<i inteiro, a nnrinnnliíinde do poro 
/íívisifpííY). que até eii tilo era coiisidirado antes como 
uiu Cfdono portufíiicz dotiue mesmo como nacional. 

Trabalharam niuituos bahianos paia que D. Joàu vi 
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fixasse sua corte na Bahia, pnn^m a isso recuson-se 
rile tcrminantemenU- allo^atulo altas i-azOes de Estado 
que lhe deteruiinavam a preferencia ao Ri" de Janeiro. 
Partindo para essa cidadfr ehegini alli com toda a 
família real a 7 de Março de 1808, mi meio de um 
enlbusiasmi» diíBcil sciiilo impossivet de descrever. 
Dentre toda.s a.s fi;s(as, porém, em honra a sua 
chegada a que mais lhe siirpi-eheiídera foi a missa 
cantada pelo» alumiios da esciila dos jesuítas, na 
capella de S. I^niacio de Loyola, fazenda qiie pela 
expulsão dos jpsiiitas fiear-a pertencendo a corAa e 
que D. Joiio vi escolhera para siia casa úp campo, 

Si>h a reg-í'ncia do padre Jiisé Maurício Nunes 
Gaivia, lima das maiores florias artísticas e literárias 
d(i Brasil, que apjs a expiílsflo dos jesuítas empu- 
nhara a battiila directriz da escola musical e evitara 
d>sle modo a destruição da ffi-ande obra artística 
de seus dig-nos mestres, os dií^crípulos do Crtncer^^a- 
topio dos jesuítas, impropriamente chamado por Balbi 
Conservatório dosnefrriw, i-odeados pelos musicas da 
capeila-real vindos com D. Joito vi, cxhibiram-se 
perante toda a cfirte dr tal modo e com lauta correccSo 
qne causou estupefaceilo i^cra\. 

Balbi descrevendo o f'on8or\atorio dos jesuítas 
disse : « Jnlgramos nSo attinffír o nosso fim se não 
dissermos al|fumas palavras sobre uma espécie de 
conseiTa tório de musica eslabelecido, já ha muito 
tempo, nas ímmeiliaeões do Rio de Janeiro, e que »■ 
destinado unicamente ao ensino de musica aos escra- 
vos. 

E^ila instíluíçuo deve-se aos jesuítas, assim cumo 
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lodas aqitella» cslabdociílas no Brasil aiitrs <lacbeg«ila 
do ifi, qiip KC occu)>8iii (la civilÍ8a^'uu c lia iustrucçSo 
(1(1 p<ivo.. 

Esta »ii'(l('ni podonwa, (jiie era d mais rico piviprie- 
laiio ditsto vaiílo paiz (!!) iiosãuta (ima jilaiilaçãu de 
cci-ca d(' 20 Icg-iias de exl(;iiaà(i (!!) chamada Sanla- 
Cruz. Na época da supjircssdo doa ji^suilas esta pi-o- 
priodado pas-soii com todos os (mlros bens inimo- 
veis ))ara odomiitío du poi-òíi. Poc occa.«iào da che^^ada 
do Hei ao Rio de JaneÍi'o, Saiita Cniz foi convertida 
cm casa de campo de sua ival mafrcslade. 

A primeira vez ipie o Hei 1). João o Utda sua corte 
ouviram a missa coiivenlnal na efírejade Santo I^nacio 
de I/ivolla, cm Sania Cm/., ticamm arrebatados do 
ciilliiisiusino e ailniiriíçfio p;'la perfoifíão com que a 
mosica vocal e inslrmnental era executada pelos 
ii('(/c(ts (í(w (/uíts scvo^, (pie se haviam aperfeiçoado 
nesla arte, se<i:iiiido o niethodo ijilrodu/ido inuilos 
annos anies pelos anliyos proprietários d'este doiiiiiiio 
e (pie felizmente se havia conservado. 

Sna majfesladií (jne fíosla muito de musica, 
(pierendo lirar partido desta circmnslaiicia, estabe- 
lece escolas de ])iimeiras li-li-as, de composiçílo mn- 
kích!, de canto e de muitos iiislnnnenlos alii em Kania 
(^rnz, e consefíiic em pouco lempo lorniar entre seiís 
csci-avos locadores de instnimetilof! e cantoi-es habi- 
llssiinos. 

lis dons irmãos Marcos i- Simão Portugal compii- 
zenmi expressainenle }irt::is para estes novos amantes 
da línleipi- quo as executaram emn toda a )H'rreiçiK>; 
minlosd'i'ntieestesa;ífrreírad()sroramiioinead(ts<b'prds 
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jniisicos das capellas ivaes de Santa Cruz e de São 
Chrislovain. Alffiins mesmo clicfrai-am a locar iiiSlni- 
metiUis e a caiilar lU- um inoiiit n-nludcirumnnlc 
adiniriirei. 

Laslimamos não jKKicidar os nomes do jirimí^ro 
viuiiuo, do primeiro fufíotc e do iirimpíro clariticla de 
S. Christo%am, bem como ainda do duas rajiariffas 
que se disl influíam (-Jilii; suas comjianhfii-aM }icla 
betieza <(e sitas loies c /»c/;i ;irlc f c.víii-es.i.io (luv 
emi>rifij!ir;tm nn ruitln. 

Us (loiís innãos Míurns (■ Siniilo riirtntrai bem 
como os maiores conhocodoivs de musica do Rio de 
Janeint, fizeram lanibem as mclhoi-es R-rereneias a 
eslas duas canioras. 

I). João VI lambem oiicaiTe^'(in ans irmãos Pon- 
tti@ral 'le comimr oj^nis, que liiram inleiramciilc 
executadas pelos diseipnios do (nin.x<^'rvaloi'io dos jesuí- 
tas comos applausos yeraes de todoí os cunliecedores 
e especladnres. B 

Antes porém da vinda de Marcos Porhi^al, jHtr 
dpcrelode 25 de Jiinlio de IKDH, transfoi-mou D. Jokn vi 
a CalhtHlrai em ("apeMa-real e poi' uma oulra ordem 
pasKada á 4 de Noveml)rii ilu mesmo anuo, encaiTe- 
gtni ao padre José Jlauiieio da reíí^-iicia e ins[M'ceao da 
mesma. Vor esla owíasiã" niandun lambem 1). João vi 
vir de Lisboa o orfranisla Jusé do Hosarií), e emqiianto 
eUe não cliefrou prelienelu'u » jiadre José Maurício 
maÍH esle emiiii-fro, nAu nlislaiile a sua ffrantíe retíiMiii- 
sabílidade e seus i-noiínes atlax.eres de mcsltv e oompo- 
silor da Capelta-r<!al, 
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Começa sqiii a pbase mais brilhante da vi 
padre Jos(^ Maiiriciu, <i mais celebre miiBÍcisl 
iiussos lempiis coloiiiac» e o primeim chefe d» 
musical brasileira. Nasceu Jost' Maiiriciu Nunes I 
no Rio de Jaiíeií-u a 22 de MRtembm de 17ti7, tcnc 
seus patís, Apolliiiario Xnries tiarcia e Victoria 
da Cruz. Na edadc lieseisaiuios levea iiirelicidi 
perder seu pac, porem achou nas virtudes e no 
lho de sua mãe e uma lia, queo amava extremosa 
todos os recursos, amparo e direcção da sua pr 
educação. 

Desde a mais Iciira edade maniff-slou uma i 
vocaçSo para a musica. Tinha uma heilissimt 
cantava admiravelmente, improvisava melod 
locava viola c ciavo sem nunca ter aprendido. 

Muitas wv.fít así-ombrou os homens profissl 
nfio só com os seus improvisos e ivflcxòcs, conii 
bem pela pr-oiliffifisa memoriaque tinha em repr 
tifhncnic ludti ({uaiilo ouvia executar. 

Mandado [wra a escola de f^alvador José, 
houve com tão rápido aprendisado cpic em | 
mezcs cxc(hIi'U a lodo,s os sons coik-g-aa e foi ci 
rado por aqurllc musico o primeiro c o mell 
seus discípulos, e o único de [Hir si só |)oder coii 
os estudos de uma arte, que reipier, além do 
naturaes, uma pratica não ititcrrompída. 

N"aquclla alma de artista, naqiiella foi-ya df 
i-eza, diz Porlo-Ali-fjre, a ciuem Hi; devo esla hioyri 
não exisliii somi-nk- a iii'i'dispi)sii;Ho para ci 
liendor ailanii-nle n.s belios «oji^redos da harin 
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da melodia, havia mais que isHn: havia uma poderosa 
dualidade coino a que assi^^naia U»\n homem sii]>erior. 

De seu' motii-iiio])no fui asmuilar-se nos bancos 
da aula do juidi-e líJins, niestn- icgio do latim, e ahi 
adquiriu com ijfiial lacilidade aquella chave de uiii-o 
que ahre cts Ihesiiui-os da anli^uiilade clássica, da 
philoKophia, da Instmiu, da eloquência c da galrada 
ciim que luais lai-de si> adornon. 

Os seu» pi'( ifTi-essos eui laliiúdade foram lãn 
exlraordiíiaiios iiaqiieiles li-nipos, que un tim de Ires 
aniiOí* o seu [iroprio nirslre o deidaroii em estado de 
o suhslituii'. 1^'ual Iriíuuiilio obleve na aula àt\ 
1)]'. (idiilào eciui quem a|ii'i'iideu [ihilosopliía mciuiial 
e moral, e ]ior quein loí jmijioiílo para subsIiluLu da 
cadeira refria, au que José Manrieio se escusou, para 
nàocorlarosseusphiudos arlisticos i'. a cidtumdeuma 
arle qnc já o punha ao aluifco fias maiores privaçfKis, 
e com ella ajudava a viver mais rarlamenle sua mãe 
c sua lia. ApeziU' desla reeusa José Mauricio leccio- 
nou al}ruiis lempos dejtois. cojitando no tunneni de 
seus discípulos o eonefrol.ui/. (iouealves dos Saiilos, 
auclor de uiuas uiemuriíiM heni eonhecidas, e de 
al(riiiis eseriplos ii lavor da unidade do dofirma e disci- 
piiua da e^ieja calliotica roíuanu pelos annos de 28 a ^. 

N'aquellaH i-ras, a sejrnraiiea iiidiviílual, o csteiu 
das famílias f)o)u'es, c o amor matenio, sú achavam 
um asylo sejruiii e iiiviolavel na i-jrivja, c por isso, 
e peh» espirito irli^ioso da .-jioea. as lamilias Unham 
necessidatle de ijur um lithu au menos ns amparass<t 
das vioiericiíis t<'iieljiitsas do .soulo ollicic), das vin- 
ganças t' fanalisino de ,-;i'iis leiiivris ramiliares, da 
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prppolencÍ8 dos maiores da terra, e das crueldades 
do rpcrutamentíi. O padre era a ancora de sah'ação 
da casa, o homem predilecto, o filho mais querido, 
o laço da harmonia, o que nobililava a familia, e a 
tornava privileg;iada e comparlecipaitte de lodos os 
prazeres pHl>lict»s de entilo, que se limitavam nas festas 
dacgTeja, e nas que a Tamilia celebrava de accordu com 
as do ciillo. 

N'aquella época de fanatismo e período monacal, 
as vestes relig-iosas tinham o prcstigrio e privilegrio de 
serem respeiladas desde a sala do vice-rei ati^ a mais 
pobre habitação: o habito substitnia' a idade, o nasci- 
mento, a riqueza e o saber. 

As vestes ecclesiasticas (pie tâo dignamente exor- 
navam as qualidades do espirito e coraçfto de José 
Maurício, o habilitavam pai-a entrar no seio e confiança 
das famílias mais gradas do paiz, cujos chefes lhe con- 
fiavam suas filhas, cora que passava hoi-as inteiras 
no ensino c exercícios da musica. 

N'esta vida de estudo e ensino, adquiriu elle esta 
pitidií^osa execução que conservem sempre; e igual- 
mente a amisade de todos os que o chamavam, entre 
as qnaes a do abastado negociante Thomaz Gonçalves 
que lhe fez palrimonio, e o puz em estado de receber 
a.s oi-dens de diácono, e cantar missa solemnc uo anuo 
de 1702; e <ie obler licença para prejfar no de 1*798 antes 
mesmo de haver estudado rheloriea com o Dr. Manoel 
If^nacio da Silva Alvanítiffa, o que succedeu de 1802 a 
IMU, comu claramenlií SC expií-ssa n mesmo mesti-c, 
quando delii- àix c allesla "iiuv frciiucnloii a sua 
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lula por espaço de dous annos, e que n'ella fez 
rápidos ]»-ogressos, que rarasvezes se enconlrum.' 

D- José Caetano da Silva Coutinho, digníssimo 
lúspo do Bio de Janeiro, miiilaã vezes elogiou o padi'e 
José Maurício, não comu artista, mas cumo um sacer- 
dote dos mais illustrados da sna diocese e a quem 
sobejavam talentos fúi-a da musica. Elle foi do anmero 
d'aqiicllas palestras lítoi-arias que este grande bispo 
fazia em seu palácio, das qnaes eram membros effc- 
ctivos o padi-e Calda», <» mai^qnoz de Maricá eoulnis 
escolhidos, os quaes cessaram na época da independen- 
oia, poi- haver sido malintcncionadamonte espiado o 
seu palácio por ordem do governo. 

Por morte do reverendo JoSo Lopes Ferreira foi elle 
Domeado mestrc-capella da antiga Calhcdral c só a 2 
de Jnnho de 1798, com o ordenado de seiscentos mil 
réis annuacs. Organista e compositor, aiigmentou o 
coro da Cathcdral com um grande numero de discí- 
pulos escolhidos, c o brilho do culto com novas e varia- 
das composições. 

Com o ensino publico gratuito e lambem com o 
particular, donde tirava a maior parte de sua subsis- 
tência, com as suas obras, espalhou o gosto da musica 
na futura capitai e o enraizou de tal maneira, que a 
cidade do Rio de Janeiro fui chamada a cidade dos 
pianos. 

Nos dez annos que serviu como mestre-capella, 
foi que o grande artista começou a se revelar altamente, 
e a se dilatar no horisonte de suas crcações; mas tão 
pobre ainda era que não podia possuir um piano, pois 
ensinava os preceitos c as regras da harmonia com uma 
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Yi(4a A* i>''^''"' nielalicas ita sua escola da ma das Msr- 

Kiii IH08, á chcfí-ada da família i-eul, estava elle na 
i^-M lia ('(iadi- »■ lio laloiilo. O príncipe icg-ente, grande 
yvnhiHiedor da mitsica c de todas as praticas do culto, 
vtadiiiin)!! tanto, ({lio sem a nioiioii-elnlancia o nomeou, 
I>»ii' decretei de 2lí de Xovembi-o da 1808, inspector da 
musica da real capclla, tíoni o mi'smo ordenado de sois- 
centos mil «'is. N'esle docivlo vem mencionada a anla 
de musica e o ensino ^Taluito (jiie exeixjcra Jiwé Man- 
ricio. 

D'csta aula sahiram a maior parte dos cantoreg e 
instrumentistas (pie fizeram aoi^cliesíindacapella-real, 
c alfruna compositores entre os ipiaes muilo se distin- 
guiram Franciseo Manoel da Silva, Francisco da Luz e 
Cândido Ifrnacio da Silva. Lofroque em 1813 chegou do 
LislioR o lamoso Marcos Poilngal, e eom elle um bom 
nimieni de vozes e inslnunentos, ai funeçnes ecclo- 
aiasl iças subiram ii pnnlodaí da imliíarciíal de Lisboa, 
(pn' eram eo])ía(l:istie];neriti- lias de S. Pedi-o emlioma, 
no que era possível em um lemplo onde não pontificava 
o l'ap;i i'odea(lii do sacro-e^illefíio. 

N'est!is leslas tilo rcpeliilas e prolonfrada», nas 
continuas vifrilias, ordenadas pela exigência real, 
n'e8las horas do Iraljalbodoenín^nlio, horas creadoras, 
poi-i'm falaes a vida, se Fui pinico a poneo estraganílo 
aqnella consírneerio ndinsla. 

Ubrifíiido a compor, a i-iisinar e a residir, já em 
IHlli, como elle mesmo o diz n"nTn requerimento a<> 
bísiwi, em (pu' pede para dizer mis.sa em casa. 

Pai-a se avaliar o {loderio f a íorça do talento de 
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Jo8<> Mautícid, basta dixcr igiii' D. Jiião vi n chamava o 
novo Mat-ciis, aiílcsiiiic i>al<- nOobiv compositor tivesse 
chegratio ao Bmsil; <>, ([ikí a ilcspeilo (it* sua cor mestiça, 
era tolerado na côite, nVsla côrle onde o auto de 
naticímeiíto foniiava o iiiaior merecimento do homem, 
dava diii'ito a Iodas as symimlhias, e onde o ser braai- 
leim e mormente mulato, t>aMtava para eliminar de si 
lodiis os favores, e mesmo muitos direilos. 

D. João era o único que do coraefto nunca distin- 
g-uiii no homem iiiciílenles ou aceidentes; pae e prín- 
cipe havia iiaseiílo acima de lodos os preconceitos da 
iTiveja, ou da mor-al de imia nui-ão em decadência, cujo 
etroismo e inciípacidade -se acastelavam no privilegio 
do acaso <ie ter nascido em 1'orlug^l. 

Fóia da atmosiiheni da presença de D. Jo&o, Mau- 
rício soffreu militas vezes dos músicos portug-iiezcs 
invectivas b<']n dí^iias <1a cstiipide/. altanada; porém 
sua alma nunca se dobrou a uma represália. 

Era uma d'eslas frraiides leslividades, sentiu-ae 
D. João VI tão arrebatado de entliusín>>[no, que, acabada 
a tVtsta mandou chamar ao ]>u(;oo pmli-e José Maurício, 
e em plena corte, tirando <la fardado visconde da Villa- 
Nova da Hainbao habito (h; ('hristo coUocou-o com a 
sua pixípria mão no peito do seu musico, dizendo-lhe 
ao mesmo tempo as cousas nuiis lisonfí-eiras. Este Facto 
memorável para a frloria dn artista, e pai-a a do seii rei, 
aconteceu nn ainio de ISlll, pouco antes de Fevereiro; 
pur((iie professou em 1" de Maivo, lendo ]>or padrinhos 
O frei Fmncisco Jusé Kiifino de Sonza, o mesmo vis- 
conde da Villa-Nova da Itaíniia, enlào baiiío, e frei José 
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MBrcelino Gonçalves, seu discípulo de musica e filho 
do seu antiga prolectcn' Thoiiiaz Gonçalves. 

Foi eslfí acto de D. Joiio vi a salvação de José 
Maiiricio. Pouco Icmpo deimis, mandou dar-lhe uma 
ração de criado particular, a qual foi convertida em 
uma mensalidade de trinta o dois mil réis a requeri- 
mento do musico, a vista dos embaraços que soffi-ia 
na l'chai'ia dos empre^dos do \mço. 

D, Joíto VI, convencido dos cncommodos de José 
Maurício, provenientes da vida sedentária, oiHleiíou que 
se lUe mandasse dar um cavallo todos os dias. A oMem 
executou-se, pois todas as tardes vinha um moço com 
um cavallo, mas era de tat natureza que o mestre, 
e nem o próprio moço ousavam ensaial-o por um mi- 
nuto. 1'arvce i|uc o estnbt*iro menor <raquelles tempos 
julffava ifíUiies talentos o do mestre de capella e o do 
mestre de equitaçíln. 

Até 18iy, diz o Dr. António da Cunha Barbosa em 
seus — Estudos históricos — era o modesto padre o 
musico mais notável do Rio de Janeiro; nVsta época 
cheirou da Europa o celebro e orgulhoso maestro Mar- 
cos António Poi'tu{fal, afamado e de g;rande reputação 
nas principat-s cortes do velho mundo, acompanhado de 
um certo ninnero de cantores e instrumentistas. 

Desejosa a princeza D. Carlota de ver o encontro 
dos dous cflfbii'S músicos convidou ao padre José 
Maurício que iip])arccesse no jiaço do S. Christovam em 
uma tarde dclerminada. Eneonlraram-seosdousrivaes; 
snberbo, enfal uado Marcos 1'ortuyal desafiou o humilde 
padre. Oblíiia aveniadafamilia real, convidou o maes- 
tro porluffuez a José Maurício toear uma das mais 
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ífflceis sonatas de Ilayrfii. Aeccilou o padre o convite, 

'feclarandii que nilo sú cnnluicia a compt)8Ígâ(i oomo 

*ii illtislre aiictor. Ctimeçcm a execiiçftii vascillaute 

* timido, punco a poiícn animai ido-Nf lornoií-se senhor 

**** piano e íio escolhido aiiditoi-io. De tal modo lenni- 

•*o« que despertou sfrande enlhnsiasmo, alé mesmo de 

^Ci próprio emulo que, levaulamio-se bradou: «bel- 

"Ssimo, bellissimo ! És meu irmão na arte com cerleza 

■^•^para mim umamig-o.i Desse modo correspon- 

«eu brilhantemente <» i-epto de seu adversário. 

Na fragata que trouxe a ardii-duqueza, primeira 

'imperatriz do Brasil, veio uma banda de musica digna 

*■* acompanhar e suavisar a lontra viagem d'aquella 

***>ndo8a princeza. José Mauricio tão eiithusiasmado 

ficoii de ouvir aquella banda musical, que para ella 

^''íprovizou dose divertimentos, que sfto doze peças 

**iiniravei8 de inspiração. Durante os ensaios d'e«ta6 

obrag, o povo iaouvil-as no Largo de S. Jorg«, defronte 

<*a casa de José Mauricio. Algum tempo depois, e por 

ordem de t>. João, esci'e\eii pai-a o real thealro de 

S. Jofto uma opera intitulada Le ciiie ijeinelle, cujas 

partituras se perderam, uma no incêndio do mesmo 

theatro e outra a original, nos papeis de Marcos 

íortugai, que foram vendidos a peso aos fogueítein» 

* taverneiros ; pois que em uma uota escripta pelo pi-o- 

pnopuuho de José Mauricio, feita no inventario da 

uwsicadorcai the.4ouro em IHJi, se acha o seguinte: 

*Ledue gemelie, drama em musica por José Mauricio: 

^nt instrumental e partias cantantes: a partitura se 

acha em casa do Sr. Maroos 1'ortugal. » 

Algumas pessoas dizem que esta opera nunca foi 
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a Bcena, poit''m onlras afRimam qni' o fura, mas que a 
monita secreta a separava <io Ihoalii), afim de que 
Marcos Portufíal ticasst' simKiiilt; cm cjuupo. 

No g-oiiem sacni liii piimn que José Maurício 
soube imprimir aquella mi'liiTK-t)lia, a<[uclle sentimento 
de compuacçilii e iti; adofanio nalurai-s a estas com- 
posiçítes. 

Em lud<is seus lntl):illii.s, dissií Carmoll*. Calvo, 
disliDCto crítiuL), <;(i]U])i>siliir <■ i>]'<>-at]ista ila Uathedml 
de Moulevidt'(i, Jdsi- Mjiiiiiciu ei)iisi'}í-iiin elevar-se 
sempre do bello ao suliiiini', snbiml" de [lonlu o seu 
génio no sen adniiiavd Vícijkícki, cuja exiiosiçno alé 
o final do Kijrie ê uni eoniiiiftocxilo arlistico, e civio 
que Pcrffiilese de qui-m o p,iili'n Jus,' Maiiricio narec;; 
seguir o oslylo, não di-sdonliaria <li' firmar esta pu^iua. 
(/lareza pasmosa no ciniceito da jiliraai', elog^aneia 
no corte melódico, e subri' tudo uma jireeisão ac-ima 
de todo o eloííio. V, eiili'e os lifchos que mais 
sobresahem pela i't('fraricíiii, cimin modelo de melodia 
se acha o IiKjptiiiani, uniu precinsidade, ipie em qual- 
quer parte do niinido onde lor ouvida ba de fazer im- 
pressão indelével uns imviíiles. il ÍJcHCíiic/tis, v sem 
duvida alguma, uuiu das mais fonnosas paginas da 
partitura.» 

O visconde de Tamiay que se iiieiunbiu da ^rloriusa 
misstio de tin-riar eunhecidas a« tMuipiisiçries de José 
Maurício, na secção Thrntnm a .l/itsíia cio Joi-iihI do 
Commerrin, de 1(1 de OuIuIhm de 18'J7, eidliusiasmado 
pi'la apredação (eila pelo illiislre urfi^auisla urogua_V(i, 
disse; «Qna bella gioritiuaeão ile José Míuirieio, vel-o 
comparado, logii de súbito, no piTJslylo de sua grande 
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ofcra, a<) eximiy Per^olcsii o iiicomparavsl andor de 
tanta musica religiosa. » a Com ctfeito, assim continua 
o auctor das Chopinianas, tudo o começo do Jtequiem 
até o Kijrie, desde os dons primeiros compassos que 
eocciram uma phraso cheia e deliciosa, é sem exage- 
ração Hublime. 

QuSo bello c solcmue o Gintluuf, recomeçando em 
sol ttipiior a melodia Inicial fimiada em rc menor. 
Liigti depois IUps ini-. em ali-ffi-o vivo, andamento 
^ressado, vihiaide c clicio do telricos grilos e aiigus- 
tiusos soluçfja, a falamit>s da eí-l Lipi'fai;ào <la morte, 
lítors eatupifhit, e do jui/.o detinitivo e irrevogável do 
rei de Iremenda mafrcstade, — /íc.v tiTini^ntUi; ma- 
tjistntis, — Que accenlos tíio i)laugeutes, tão doces e 
persuasivos achou Josi; Mauiicio pai-a o seu Iwje- 
miseo! Apella o réo para a clemência divina, ella que 
peniiiou a Maria Magdaleiía— Qui Murisini ahsoh-isti, 
t; encIinoH o ouvido á pivce dti ladrilo — í-ll Idlronem 
exanilisli. — » E, depois de ou li-as apreciações termina 
u nosso eminente patriota e mnsicista: «NtUt ha 
duvida que a simplicidade de leitura e a dcsprelençâo 
caraclerisam a grande obra de José Maurício. Que 
adorável singeleza de ,t;;fn',s l>ri! 

E todo o /f(v/i((í'íit Icnnina em um (liminucndo 
moftn, ultimas notas de supplica a se a])agan>m nas 
Ipcva» dominadoras da morte, em que só pode pairar 
uma uu outra reslea dt; luz emanada do pharni da 

ró! 

— Eí íu-vis }>eiiu'lnii Incoiíl eis <j(iia finis es.» 
Collocado ao lado de outnis ivquieins, continuaovis- 
çunde de Taunay, uni\ersalmente ap])lãudidus, como os 



A MUSICA NO BR.\SIL 



deMuzarI, Haydn, Chenibiiii, é superior ao de Verdi, 
que, encerrando indiscutíveis l>ellezas, pecea pela fel- 
^o demasiado dramática c i-ehiiscada. 

Intbuidu de cnsinamcnlus depura escola í?crma- 
nica, José Maurício nfto incon-e nesle reparo. De prin- 
cipio a fím sustenta com muita ma^festade o caracter 
rclitrioso, repassado de melanculia c humildade, que 
deve caractcrisar esta cumpostçAo sacra, cujas letras 
sfio tilo exprcHsiVEi» e puiiífOntes, 

A musa de José Maurício não i-evelou-si; na indc- 
pen<)encta, porque, como elle mesmo o disse, o priu- 
cipc queria fazer tudo. 

Sií Ã iiova Tacc dos acontecimentos políticos jun- 
tarmoH Irinta e Ires aniios de trabalho assíduo e a 
privnnio dn uma parle de seus vencimentos á natuml 
melancolia de tmi homem cansado, c que s6 havia 
existido para sua arte e o .seivieo do seu rei, não estra- 
nharemos o f^rande abatimento em que eahiu. Nos 
últimos dias de sua vida .só viveu para a arle, porque 
a ella consaffníu todas as horas que iiflo sofFria cruel- 
mente. 

E' dessa epoea a famosa mis^a de Santa Ceciliat 
cuja parlítura estn no arehivo do Instituto Historiei). 

Jcmé Maurício comet;ou a soffrer enfermidades, 
que muito se a^^ravaram pelo li-abaJbo a que se 
dava no desempenho de suas obri{jaçf)es, peideiido 
muitas vezes noites inlciras em longas composições 
que I), Joilo VI queria ver eoneluidas com a maior 
pnwteza. Aco-stumado aos milag^ivs da musa do nosso 
artista, I). Joslo vi já não media o tempo só mar- 
cava o termo; e todos nós podemos avaliar as horae 
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de a^^oiiia porque passou aqiiclla cclobridadc, vendo 
" torripo correr e lontra'' a s"» repiilaçilo se acaso a 
iiispit-açaii falhasse, ou se uin d'e88es aomiios artisli- 
cos a. que eslAu sujeitos lodos os homens inspirados 
Ihf; viesse mubaro Icmpo precioso e entrefral-o áim- 
pliM^a. vfl iiijusiiga de seus colleíjras, pwmplos íi escular, 
proiitados á mira para aniquila-lo. E para e!les os popi- 
{?■<»« duplicavam, poi^que pstava só e nem an menos 
tiiilia o ppiviloffio do nascinieiiU), que o escudaria em 
loJa» as pi-eveiiçiVs lavoraveis. Por Ioda a parle se 
'»>» via. murmurar um desfavor após um facto brilhanle. 
Eí*lt-s ecos de parcialidade precisavam de ser coberlos 
*^ tiliafados com novas hamionías, com amplas e seve- 
***** composiçfies e com liymnos que eiitoassemo Irium- 
I*"*'* fio próprio artisla. 

f »h ! é niuilo iufrrala a sorte do homom a quem 

'^^ * ^*>eam e que piticura a vida ; T- por exiremo dolorosa 

"■ **iluação do artisla (|ue tem consciência de si mesmo, 

*1 *^ *í Conhece o seu valor, o claniode seu Inme, e a quem 

***'e^ani de trevas, que t-lle vence, mas que se não 

*^^ 5t t i liguem. Si não tivera I). João vi por seu lado, mil 

*^^iíes estalaria dedôr: oqiieeu tenho8ofFridod*aqiiella 

«■«ute, dizia elle, só Deus sabe. Ha soberanos que sfto 

*^S"Uidos nas suas jornadas por seus monteiros, pelos 

**^»is cães e pelos seuscavallos; onlrns pelos seus actores 

*^ "istriões; muitos pelos seus soldados, e alguns pelos 

^*isí bufos e parasitas: I). João vi era acompanhado 

pelos seus padi-es e pelos seus músicos. O espirito e as 

P^^l iças ecclesia.s liças estavam sempre com elle. 

N'um corii'dor estreito de S. Chrislovam eelebra- 
^'tt-sjpjjcrenwniiosaH lestas, com musicas novas e com 
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as predicas de um fí. Carlos, de um Sampaio e de um 
Monte- Alverue. 

Na fazenda de Santa Cruz, onde liavia mais espaço, 
se executavam maffnificas composições, escriptas lá 
mesmo, quasi sempre improvisadas pelo mestre de 
capella. N'uma dVssaa jornadas, escreveu José Maurí- 
cio a sua Taiuusa missa da de<>:olação de S. João 
Baptista, e outras obras de que elle mesmo se esque- 
ceu. Foi esta missaque puz termo a todas as invoclivas 
dos músicos da real camará, porque esta obra a (]fraiide 
instrumental foi toda escripta no espaço de vinte dias, 
havendo Marcos Portugal traslado um mez em compor 
as matinas, a orffão e duas vozes. 

Para se avaliar a presteza e fecundidade d'este 
mestre basta enumerar as obras que escreveu at«^ o 
anuo <le 1811, cuja lis! a foi extrahída de uui borrilo 
do inventario das musicas existentes na capella-i-eal, 
feito pel'1 próprio pniibo de José Maurício; sobem 
acima de 'il)!) as peeas meneiímadas. 

lia uma moléstia d alma (jne eolloca o bomem uo 
mundo de turturas,|ou n'um roíijiiuionaufrafrio quando 
a sua origi^m provém de uma estulta vaidade: esta é a 
inveja. Os invejosos pulam ao céo de contentes quando 
acham um qualificativo para at>aler o mérito alheio, 
para tornal-o ao menos duvidoso na consciência dos 
inexperientes. Nfto tem ífoslo, nunca sahin daqui, não 
viu nada, não fui a Itália, nâo aprendeu, não teve 
mestre, nào frequentou os conservatórios ! Tal era a 
ponta do punhal cí)m que feriam José Maurício, tai era 
e será eternamente a ladainha estudada <raquellesqne 
nunca passaram do fiapel que n-presenta o tubo de um 
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orirâo, c a qncm a nahircza ncgBra o dom de combinar 
alfnímas notas c compor nus di;z compassos. O tiiKo 
fia morte os am>joii no maia perfeito esquecimento, c 
ae al(^im existe só <■ conhecido por si mesmo. 

Depois de consummada a independência, foi qne 
Mai-ccis Portiif^l conlioceii n iiobi-e e bello caracter 
<)e Josi' Manricio, e tanto o admiron que morre» seu 
grande defensor o amig:o. 

Us acontecimentos políticos modattim a situação 
doH brasileiros, e retraliii-am as t^xpansiV.*! e os actos 
ostensivos da maior parle dos liomens, (|iie até entfto 
8*^ julpavam senhores da terra, e como tal superiores 
(>m todas as faculdades liumanas; apezar de que o 
medico da rainlia o Dr. Manoel I.uiz, n'petisse sí^rapre: 
que em Portiiffal nasiriam os músculos da naçilo por- 
tiigueza e no Brasil os nervos. 

Josi'' Maurício viveu sempre na intimidade dos 
prandes mesln'8. Fazia {fosto ouvil-o aaalysar uma 
parlitiim como um retliorico analysa uma oração. 
Senhor de uma prodí^^iosa memo]'ta, possuía a mais 
vasta erudição musical que é jMissivel ; nada lhe esca- 
pava: imitaçAo ou furto, dle lixlicava; e logo a obra 
e o logar preciso. 

Por aquclla (gratidão arlLilioA, e espirito de justiça, 
aos seus favoritos mestres d'Allemanha e Itália, ouvi- 
mos uma vez affliffir-se e queixar-ae da versatilidade 
dos seus companheiros darte, que escureciam os 
velhos mestres para dai-(;m a Joaquim Rossini o sceptro 
da arte musical. Levado de indig-nação, começou a 
desfiar as operas do cvsih' de Pe.isarn, a liespir estas 
creaei^es melódicas, estas bellezas harmónicas, e a 
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mostrar a sua oiifffm, a íoule piim cruiidc emanavam 
mais ou menos dÍMrai'<;!tilHs; ao clie^irar a iiin ponto, 
e era na optara do MatUil<le, iiaruii, e munindo exclamou: 
('■ um liumem immeusii, v nm ítjiiío qut; ha de ir long-e; 
não, islo ('■ nov", istn ó sublim:^, ja escreveu a ária 
da calurania, >• mais dmis podaços coimerlantes que 
admiro! E Joaquim Itossiiii atuda não tinha dado ao 
mnndo o Mnvsrs. aÍLid;i uni) linha mhnoscado o sen 
SMnlo com n(inilli('imií Tt'11, ciíSlaljat Mater. 

Era mais a sua im)l)tdad(^ arlisliea do que a sna 
iiTitação; o sen ciilhusi^isnio [lara com Mo^^rt, llaydn, 
Beethoveii era justíssimo, jíoívíuo nesta triade eslava 
Ioda a g-loria da ailo ífoinianitia, e aqtif lia csc<da severa 
que plantem nos asiM-ms climas do norle uma arte 
83ientifica, bella e piopriclaria de iiifinilos primoivs. 

O wlehre Nen';koinni distnpnlo de llaydn, tine 
veio paraeslacòrle eonininili' de inusii:^ quande» veio 
a colónia arlisliea dirifríila por Nebiclon para fundar a 
Academia de Itellas Aries, e qui' loi vielinia da pai-cia- 
liilade qu<- iiivcclivava Josr Muni^ído, disse em Paris, 
a propowilo desle meslie, que ille era o primeiro 
impmvisador do mundo. Lamenlou a sorte do arti^la 
no Brasil, limvmi o si.'u caracter c api^eciou as ago- 
nias do andor da furmosa musica do Requiem; e a 
pruposilo nan^iiu o sejíuinli' lado, (pie foi confirmado 
pelo cantor Kasciol li, ijiieo leslcmunhara iírnalmeiíte, 

« Km uma daqncllas reuiiiõ('s que se Taziam em 
casa do marque/, de Saiilo Amaro, ti/.emos prova 
de algumas musicas (jue nu- cliej;"n'am da Eiiruj>a. 
Todas aíi vezes ipie se (ralavii lie cantar, e^-dia 
o piano ao pudre-mesire porípie nii-lhor do que 
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elle nunca vi acompanhar. Etilvít varias fantazias 
Fasciotli cantou uma h^rr;iroln tyin fui frenefiea- 
menle applaiidida e. ropetid;i. 

José Mauriciu que eslava nu piatio como que para 
descaiiçar, começou a variar si il>re o moliyo, « com 
os uussos apiilaiisos a civsc^-r v- lutillipIicar-KC em 
rucmosas novidades. 

Ktiiípcuçiis, einlcrrompt-iidiia nossa aduiii-açftocom 
ovações coiilimias, alli ticanios aU' (|ui; o loque da 
alvorada nos viesse suriirchcinler. Ah! oh brasileints 
Dtiiica sonboram o vah>i' do' homi-ui que Unham, valor 
tanio mais ppecir>8u pois (jui? era lodu fructo dos seus 
próprios recursos! E como o saberiam? Vai, o discir 
pulo favorito de llaydn, o i{ne com|»lelou por ordem 
giia as obras que deixara incompletas, cscihíví no Uio 
»lc Janeiro uma missa que foi eulrefrne a censura de 
nraa commiísefio eompo»la d'a(|uelle pobre Mazziotli e 
(lu irmtlo de Marcos Portugal, missa que nunca se 
executou porque nilo (ira tieUes. 

Alffuns lempos depois, entrando eu na eapella- 
real por acaso, ouvi tocar ao orfnío umas harmonias 
que me nào eram estranhas; pouco a pouco fui reco- 
nhecendo pedaço.s da minliu des^jaeada missa; subi 
ao cttro, e dou com José Muuricio lendo a vistaa minha 
partitura, c a. IransjHd-ade improviso [wi-a o seu orffão. 
Approximei-me dellc, e tiquei ul^um lempo a admíi-ar 
a fidelidade c valentia daquelle ^1'ande mesire; nada 

lhe escapava de essencial Não pude resistir abra- 

ceio-o quando ia acabar e ehoramos ambos sem nada 
dizer.» 

Xeuckomm foi o composiíor daquelle concerto 
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monstruoso, composío df Irez mil artistaa, que se exe- 
cutou na inaii^uraçãu da estatua de Guttenbcrg ! 

NeuCkomm vi-io [lara o Brasil em companhia de 
JoSo Baptista Dcbi-et, de Nicolau Tauiiay e de tírand- 
jeandeMontÍ{^uy, ua qualidade de mestre de contra- 
ponto. Nunca ensinou : apenas deu al<;;'uma8 lecortos 
particulares a Francisco Manoel da Silva, e talvez que 
estas lecç(>es Tossem a causa de ser este jovon pci-se- 
(^i ido artística e machiavelicamente pop Marcos Porlu- 
Ifal logi) que eilc apresentou o primeiro Te-ííen»i de 
sua composição. 

[lana o nosso artista improvisado tanto p sem des- 
canso, que uma vez eiilranrio pelo côpo da eiilÃo já 
capella imi>erial, parou na [lorla e pcrfruntoii a um dos 
seus discípulos, C(»mo ijue extasiatlo: 

De quem é esta bella musica'? ! 

E' sua, padrc-mestre, pois não se lembra? 

Minha'? ivpliea José Mauriciíi!— Sim, seubor, sua. 
— Kslá me pari-cendu aírtn"a: mas quando escrevia-a 
eu, que me nflo lembro? 

Ni 1 tempo fio ii>i velho Jlie vidtou o discípulo. 

José Mauricio calnu-.-ie, abateu a cabeça, limjKiu 
as laf^i-inias e disse eulre suluens: "Ah! n'aquelles 
tempos quando assentava á mesa nos meus olhos 
linha el-rei e nos meus ouviílos iima oix^hestra ím- 
mcnsa e pifidi^nosa. 

Muitas noiles nilopude durmir, [Mii-quc esta orches- 
Ipa me acompanhava, cera tal o seu etfeitoque passava 
as noites em elaixi; e inreli/.menleinuieapude escrever 
aquillo que claramente ouviíi. llaje só ouço o caniar 
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dos gritlus, 08 meus g-emidos ou o gtinir dos cães que 
me encomiQodam e me cnlpisleccm, » 

Na manliã dii dia 18 de Abril de IKíd, cantando um 
hymiio á Xossa fíenhora, expií-oii Jcisl- Maiiricio, na 
casa n. 18 da rua du Nuiiciu. 

Dii--se-ia que o anjo das harmonias doseom do céo 
a vÍ8Ílal-o 110 ultimo momunlo da sua vida e que llie 
scccndera ualma a flainma divina (tara inspirar-llic 
e»le ultimo canto. 

\o seu tumulo, á sombm d;i cypreslc, está clle 
l^osando a ^^randc fama mnri-cida, eompiistada di-l^íxo 
de enormes e renhidas luctas, POr isso é-lhe bom appli- 
cavel a seí^uinte puesía do saudoso senador Francisco 
Octaviano : 

Quem passou pela vida cm hiancas nuvens 
E cm plácido n^pouso adormeceu; 
Quem não sentiu o frio da di-s^>'rai;a, 
Quem ))assou pria vida e nsVi sotfivu, 
Foi esi)cclru de iKjmem não foi lioniem 
Só passou pela vida, não viveu. 

{Iloiiorutc iuUissimo iituealro) 

A irmandadií de Santa Cecília (juc fez o enti-ri-o e 
o funeral, desejou ^iiai-dar os leus ossos, mas seu 
filho Dr. José Maurício Nunes Cíuicia, cumprio a von- 
tade i>a(erna, deiMisitaado-os na ordem de S Pedro. 
Hoje se acham na cereja' do Saci^amonto, jior uma pro- 
visão de monsenhor Narciso. 

Da sua iavi'a deixou também José Maurício um 
tratado de contra-ponto e harmonia que havia termi- 
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nadu anles de muirar; e sobre uma fulha de papel um 
circuiu movediçu nu qual fslavam marcados engenho- 
samente todos os tons, e qne movido em qualquer 
sentido que fosse, apresentava em roda um systema 
completu de hai'munia. 



Antes de José Mauiiciu « mesmo da vinda de 
D. João VI liouvc no Rio de Jaiicim diversos artistas 
notáveis enti-e os quaes se contam : 

O Paure Manoei, iia tíiLv.v Rosa, que morreu a 
15 de Maio de 1703. Era um musico notável pelas com- 
posÍç('ie8 sacras que escreveu, as quaes se cantavam 
ainda no secundo império e faziam a admiraçâa dos 
artistas e amadores da musica do santuário. Das suas 
composiçfies a mais notável foi a celebi-e musica da 
Paixão de Jesus-Ohristo, que se cantava na capella 
imperial e no Convento de S. Francisco. O padre 
MaiUK'1 da Silva Itosa nada influiu na educa^jSo de 
José Maurioio, jkiís sempre viveu relirado e nSo consta 
que tizossc alguém comparticipai! te do seu admirável 
talento. 

Dil. M.WOEl. IfiNACIO lí\ SlI.VA Al,VAIiENr,.V, 

poeta e amador dislincto da musiea. Tocava com iR-nal 
talento flauta e rabcea. Foi seu pae o musico Ig-tiacio 
da Silva, que amante das bellas-artes fez aprovei- 
tar as bellas manifestações do talento de seu filho, 
applicando-o a todos os estudos com que depois hon- 
rasse a pátria e a literatura brasileira. 

Cnmo poeladislineto que IbiquizAlvareng-a Peixoto 
casar a poesia nacional com a mnsica, jMjrque a expe- 
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ríeiíeia o convencia (lo que ella muilo se prestava ao 
nosso {fpiiio. Compoz para iaao os sens mudos, caii- 
tantlo assim as nossas arvon-s, fnictos, flores, monta- 
nhãs, nos e florestas, com tal harmonia que parecia que 
a. musica acompanhava necessariamente o pensamento 
(1(1 poela, A esta colleoeao de rondús, que nm se» ilisci- 
pulo fizera publicarem LislH'ia,j untou elle hamionidsos 
i(í;uíri;;aes que podem ser modelos aos que se den^m 
a semelhantes composiçíles. * 

JoAo Leal, pertencente a uma família em que 
era, |«»p assim dizer hereditário o talento musical. 
Excellenie oomi'M)sitor de minlinhas e eximio executor 
<le viola, focava tamt}em oiitnis instrumentos e era 
«lotado (la melhor voz de lenor que se conhecia enlfto 
110 Hio de Janein). A sna execuçfto era tão primorosa 
que o comparavam a Vacani (?) pela maneira notável 
com que I.eal imitava até a illusão a execuçfto e o 
talento deste arcisla. 

Foi militar « oc:;upava o posto de major do estado 
maior de exeroilo. Este Tacto ile transmissão hei-edi- 
taria de uma faculdade arlislica <'■ vulgar na historia ; 
oR exemplos mais notáveis enconlram-sc na familia de 
Bach, Weber, Kontski, Amati, Vernet,'Van-Dyck, etc. 

Baibi, em sua obra — Essaí alHUnlique — diz sobre 
Leal o sef^iinte : vú talento musical d'esta familia par- 
rece ser hereditário a quatro freraçrtes. M. Le;d, pae, 
queé nm dos melhores médicos do Rio deJaneiro, toca 
ptírfeitamente violin<> e possue conliecimenlos rarissi- 
mos de musica. Tem dez tíllios, dosquaes sele são 

- H. I. H. B. 
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rapazes. Todos os dez fílbos aprendepani musica e 
locam pcrri-ilamciilP qualquer iiislmmeiíto e cantam 
com muila {fraca e pivcisHi i. E' impnsaivel descrever á 
facilidade com que os membi-osdVsla família executam 
sósdu acomiiaiiliailos por al<fuiis amadoi>es dislinctos 
as obias primas de Cjmctrosa, Rossini, Mareos Porlu- 
fral, e de outros {fraudes mestres italianos oh iiacio- 
iiaes. 

I,eal, jiae, tem lamttem dous irmàiis médicos, que 
snn i{fualmeiile {fraudes amadoras de nmsíca. Sou 
avô foi lambem medico e locou muitos iastrumentus. 

lisle faet4) cuja antlietilicidade nfto pude se ptir 
em diivi<]a, fez dizer a al{fuem, <iiie a familia Leal 
poHsuia o senso muainil. 

Pi-la vinda de D. João vi ao Brasil, Marcos Portu- 
gal, o mais celeluv compositor e a maior {floria musi- 
cal dos porliiífni'/i's daquelia época, mio acompanhara 
a familia i-eal poique ficara terminando a sua Dfmofo- 
nnlf; opei-a que lho loi-a encommrudada pai-a festejar 
o aiinivei-sario de Napoleão e cuja representação se 
fizera, .sob a sua i-eífoncia, a lõ de Affosto de 1808. 

ICiu IH»'.), eui consequência da invasílo franceza e 
da ausência do i'ci, as finanças porlu{fuezas foram se 
abatciiilo e o Tlieatro S. Carlos teve de fechar-se. 

Marcos Po;'lu{fal sem meio de subsistência leve 
cutão de abriífar-se de novo ao manto protector de 
seu rei, e a liliilo de tei' abandonado diversas pro- 
postas varitujosjis de algimias cortes européas, vem 
para o Brasil, rtaliiii de lá, se^rnndo affirma Vascon- 
cellos, em seu livru t,s — Mii^^iais iiorliiguezes — em 
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1810 a 1811, trazendo comsiffo vários canlores e ins- 
tnimeiílistas. Chegrando ao Hio de Janeiro foram estes 
miisicos favopavelmenie recebidos \K)r í). João vi que 
nomof)!! logx) Marcus Porlii<ral mestre da capoDa-real e 
real camará, e aos mais músicos cantores collocou-os 
na orelicsli» da mesma capella. 

Em 12 de Oiiliibro de 1(113 inauírurou-se o Tlieatro 
S. João. conslruido as i^xpeiisas de uma sociedade 
compiisla dos priíicipaes negocianles d'aquplla praça e 
com o prodiiclo de 7 lolerias que I). Joio vi concedem. 

O Tliealro S. João IVira feilo pelo risco do de 
S. Carlos, secundo os deseidios do marechal de campo, 
João Manoel da Ailva. Loviinlara-se no campo oiilr'ora 
chamado dos Cif^aiios. Pelas noticias que restam 
dVlle, devia ser um fjraiide e bello Ihealro. Motiseiihor 
Azevedo Pizarro em suas — \íem'irias Itisloricas (ío 
Itio de Janeiro — diz que este thealro podia receber 
commodamente, na plali-ia 1.0'2() espectadores e con- 
tava 112 camarotes, distribuídos por quatro ordens. A 
ornamentação era (grandiosa, o sccnario pomposo 
e a tribuna real sumptuosa. 

Inaugurou-se com o drama allegurioo — O Jura- 
mento dos Nunes, e uma jwça apparatosa — A Cam- 
panha da Península — acção perdida pelos rmncezcs 
cx-ntra o exercito anfrlo-luso. 

Esle mag'nifIco theatro incendiou-se na noite de 
24 para 25 de Março de 1K2:}, depois da representação 
dada para solemnisar o juramento de D. Pedi-o i & 
nova constituição, ficando completamente destruído. 

Marcos P<irliiffal foi enearrefíadodadií-ecçao dVste 
tbealro e ahi se repivseutaram varias operas st.as. 
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D. J(ià(» VI, diz VascíiiiccUos, nà<i deixava escapar uma 
80 (tccaaJãi) nj\ que imkIcsso faviirírc;*!' Marcos; assim 
o vcmox siicwnHivamfiiti* iicimciidn, Dii-cctor do Con- 
servatório de Santa Vn\7.. Meslri- da família real, e 
Dircctor-íferal de Iodas as riiiieçõps j)iiblica8. Em 1&21 
D. João refíicssa ú corto de Lisboa, e Marcos era vir- 
tude da doença que cada dia auíímeiílava após os 
insultos paralytieos de IHU e ltíl7, Uca no Hio de 
Janeini. E' de ci-er que 1). IVdio, o liatasse com todas 
as alleiíçOes devidas a uni {ji-ande arlista, qne além 
de tudo tinha sido seu mestre. Ainda assim a aiiseneia 
de uma cVlc brilhante, a saiidale seguindo esses 
navios que levavam todas as suas esperanças, a 
velhice que lhe enverfíava os liombros, a doonoa 
que (I avisRva de uiii fim próximo, em fim até a dimi- 
nuição de oídeiiados por causa das dificuldades do 
thfwoum impeiial, tudo UUt o deixava triste e desani- 
mado. 

Felizmente nos iiltimos aunos da vida enwnitrou 
om uma casa distiucta nina hospitalidade. 

Tiilvez que sem este rerii^rio o compositor viosse 
ainda sotfrer piivanjcw. Foi em casa da mai-qiiexa de 
Aguiar que encontrou Maivoíí Purtugal este nobre 
e bello acolbinuíiilo. e em cnjo lar morreu a 7 de 
Feveivini ile IH3(1, com HH anims incompletos, siiceum- 
bindo a um ultimo allaqne de paralváia. 

Sobreviven-lhe sua nuiihei-, porem ig"nora-se se 
deixou fillios. Foi sepulla^Io mi capella de SanfAiina 
doclanslnid(ici)nvciil()deS, .Viilimiodos IVanciãt 
no Rio de Janeiro. 
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Suas operas i-cpif-scnladas no Riu de Janeiro 
furam: 

De)iiofnontc, ()]K'ia si'ria, cantada ni> Dieatru retrio, 
a 1" de Dezcmbni de IHll. Hiiniveisario da rainha D. 
Maria i. Eiili-e o8 canloiT-s, ciieoHlra-ntí apenas uma 
italiana; a prima-dmuia Snirumclli, qne tinha estado 
cm íííOli, nu IheatruS, CarluH. 

/.' oro non i^oiujini iniiojc, opera buíFa, cantada 
em 22 de Aíí<>sli>de 1817, no IIiimiIim S. JoSo. 

Merojie, uiwra seria, cantada a 8 de Xovembni de 
1817 no mesmo theatru. 

.1 xiiloia nauioruiln. hiirlt-ltu, cuntadaem 1812 na 
quinta da Boa-vista, }ieIos eseittvos de U. Joiio vi. 

Anijuriode feUi:ilii, o.^niii il li-iuniplio deiamore, 
serenata a 2 partes, cantada no pa<;i) du Rio de Janeiro 
i:;m Novembro de 1817, para l'cnlcj!ir o easamentodo 
principi! D. Pedi-o com a arehi-duqneza D. Maria Leo- 
polilína. ^'oi exeeulada pelos cantores da real camará. 
A poesia era do pmprio Manais l'ortii{ral que aproveitou 
c|i:anto posaivel, luis versos de Melastasio, como elle 
próprio declai-on no Iibr,'tlo. 

Apoiado n'niis artigos do Jornal do Commercio de 
11 e '22 dl' Fevcreir.i de 187(1, Vasconrellns cita entre 
as composições de Marcos 1'orln^t, o jummenio dos 
Nunes, drama allcfirorico. ipie se caiitou na abertura 
do Iheatrode S. JoAo, depois S, Pi-dni de Alcântara, 
a l-2dc<hilubi-ode 18i:í. 

A poesia era de 1). (iiislão Fan-stu da Camâra 
Coutinho. 

O lacto do Jornal do (Ummercio dizer que viu o 
folheio que cila Maivos 1'ui'tn^al como o auctor do 
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Juramento dus Nunes, nSo prova, uma vez que mon- 
senhor Azevedi) Pizarn) cm euas Memoiuas liistoricas 
do Hio de Janeiro disse, muito anteriormente e nSo foi 
contestado, que o auclor desla [leça fora Bernardo de 
i^Miza Queiroz. Balbi, Talando d'esla composição cita 
umas iniciaes: N. N. deixando o nome em anonymo; 
tira se a composiçào fo-ssc de Marcos, Balbi teria llie 
dado a sua auctoria uma vez que elie mencionou hon- 
rosamente o nome deste maestro em outro lo{*Br. 

Alem das composições mencionadas escreveu 
Marcos os entremezes e lareas: O amOr arlifice; 
a Caslanticira; a Casa de CaTé, e os Bons amigas. 

KomnTi coiítempomneos de Marcus Portiij^al e de 
José Maiiricio; 

Segisminho Nelckomm, celebre musico de Walz- 
bdurg-, discípulo de Messonier e de Ilaydii, que 
viera para o Hio de Janeiro cm IKHi acompanhando a 
embaixada do nípresenlaiite de I.uiz xviii, ci dnque 
de Luxemlmurg', e que fora ri>commendado por Tal- 
lerand ao conde da Barca. 

Bem recebido Neuckíimm pelo principe re^jcnte 
1). Joài», foi nomeado professor de musica de D. Pedro 
qnc se tornou um cxcellcnle musicisla e compositor. 

^^^i taml)em mestre ria imperatriz 1), LeopiiMina. 

As inlri^'as jnvejnsas tU- Marcos PorlURnl nâo 
deixaram pomn este. itiusirc artista dcmorar-s*í por 
muito tempo ik, Hio. Passando-se em 1821 para Pariz 
elle ahi publicou uma eoUeceào de modinhas brasi- 
leiras ju!}ra(lHs por ellc de írrnriiltr valor artístico. 

Apezai- dis.so os ilhu^ln-s viiijantcs Spíx e Martins 
mal informados, talvez pelos partidários de Marcos 
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ÇoVVu^^ jUsseram qtie ua habilantcs tlu Hiti de Janciíij, 
iií^*-* »!stavam iia allura das iiiiisica.'' tle Ncuckdmm, 
er<-'v\jjiaji (Niiiforuic o eslvli» dos mais celebres oomp<>- 
Bil^tfsallemues. 

Nilu livtn-ain ra/.à() Spix o Marlius ein apreciar 
ii'esit; mivlo, píirijiiaiilii cllcs mesiiins declararam 
achar-iJe o Bt-asil em ati-nzi» itas aílcs, exceplo na 
iniisiea. A!;;m disso qiiatidii Neiíektimm chey^u ao 
Jínisil, já o padre Jusé Maurício era ciíiihecido írraiide 
riiii-sicisía, e iiuu só não deseonheeia as musicas cias- 
sieas aik-màcs, eoiuo uimla se eunvspuinUii cuiii si'us 

Alexandre Caldeiait^li, ([iie visiloti lambem u Hio 
ilf .laneiít» no ciinie(;o do si-eulo xix disse qne a impelia 
real era or}<:aiiisadu de nnido a salislazor pleiíamcufe 
i)s amadores de mnsieií. 

I*oi,V(:aiii'0, violi)ii(ii'llisla da opei-a du líi-j de Ja- 
iicin». IbeatroS. Joiío, lUrii, 

I'onT(), voz de baixo, natural tia cidade ilo Porlo. 
Aecimpaiiboii I). Joilo vi, e aijui ficou; peiU-iiceu á 
CaiHdla-rcal f a opem do líio ile Janeiro. 

JoAytni Maniiki., ini-slieo. dotado de talenUi imo 
viilírai' e partiuularmenie nolavel nn execiieào no 
.■■iirutfiiitilii». Vivia no liio ile Janeiro em 1822 e é pro- 
vável (jue livessi- aprendido a imisica noCoiiscrvalorio 
dtis jeznilas, 

I'revciní'1, illiislix- viajante rniiicez, lalando sobre 
as disjKisitrMii miisicaes dos In-asileiros iiesna cpiK-a, 
iliz: ' De Iodas as arles di- nn-ifio enllivadas pelos 
Ijrasileii'os e porluynezes, a nnisica ú a única que i>nra 
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clles tem mais allra<5liv()S e á qual elles se dedicam 
com mais ^oslo. 

Tí^mos ouvido com miiila admiração a musica da 
capella-real, de que quasi lodos os arlislas eram 
brasileiros e de que sua execução nada deixava a se 
desejar. 

Porém pela execução, nada me causou mais admi- 
ração (jue o talento na ^'•uilarra (violão) de um certo 
mestiço chamado Joaciuim Manuel. Sob seus dedos 
este instrumento linha um encanto inexprimível que 
eu niuica tive o prazer de ouvir enlre os guitarristas 
europeus. Joaquim Manuel é também o auctor de 
nuiilas modinhas, das que Neuckomm publicou em 
Paris.» 

Fr(\vcinel fòla laml)em sobre as duas raparias 
do Conservatório dos jezuilas, das quaes elle diz jm)- 
(l<M*em susl(*nlar umalucla com as melhores viiiuosrs 
europras. 

¥i\YA António, mon^re franciscano e professor de 
musica na primeira metade do século xix. Baliu diz 
que elle foi lun ^n*ande ])ianisla e que sen talento 
fora (^lo^úado por Bachieha,Jos<'* Maiu*icioeNeuckomm. 

AvHEs, fxcellenle voz de barylono; era lambem 
um dos conq)f>silores d(» modinhas mais festejados m) 
Bio d(* .Janeiro, 1S22. 

HA(:nn:iiA, i)ianis(a notavi'1 que fazia parte da 
capella-r<*al, 18-20. 

JoÀo .Iosk' Haldv. eomposilor (I(í musica sacra; 
foi musico da eapella-real r or^^-anisla de mérito. 

Frki >'anokl ok Sant Anna Catuaiuna, natural 
de Olinda (IVniami)uco) e moiio-(» carmelita. 
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Escreve»: Suave harmnnia si ibro cinco vozosqiic 
sS» as ciiieo palavras que falou Ni)ssa Senhora. 

Silva Comh;, o primfivo flaulista do Brasil em 
1820, Eradriirg-iilo, e esludoii musica e medicina na 
Inglalerra. Sua execuçíui causava aimirat;fio, 

Behnmuio José" i)k Souz.v Qikuioz, andor dn 
drama Jnmmento dos Nunes, com ({ue se inauífurou o 
thealrii de S. JoEo do líiu de Janeiro, e qne Vascon- 
Cflicts diz ter «ido comjioslu por Marcos Portugal. 
yiieiniz foi um composilor distinclo o tamijcm um 
excellenie mueico. 

JoAo lios Reis, mu.sico da capelia-real do Hio de 
Janeiro c. um dos discípulos <lo Ccmservatorio dos 
jeziiitas. Era considemdo a primeira \ir/. i|'> Baixo do 
Brasil. Baibi diz qne D. Joào vi o comparava a Mom- 
belli pela Homelhança do sua voz com a dVsle celebre 
siiisla ilaliano. 

Manoel HonriniiES da Silva, primein) clariut^ 
lista do Iheatro H. JuSo do Itio de Jancií-o, e <la capellii 
real. Era considerado também o priraeií-o clarinetista 
do Brasil. 

Esta foi a plêiade de artistas conleniporaneos de 
Marcos Porlngal, de Josi^ Maurício, de Neuckomm 
e de Francisco Mainiel da Silva que U. João vi dei- 
xara no Brasil quando or.i 1H21 reffressara a ["ortugíil. 

A arte musical brasileira deve render um culto 
de hnmenag-em a este seu ffratide protector, El-re 
D, João VI, cognominado o Clemente euti-e os portu- 
gue7.es em virtude da sua excessiva bondade. 

D. João, poucu SC importava com os encómios c 
enredos da cíirte, só estuva bem quando estava coiu 
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Deus o com a musica. Para olle ora mais salutar ouvir 
um sermão dt» M()nle-Alv<»rno o as harmonias do José 
Maurício do quo ouvir um discui*so laudalivo de 
qualípior estadista. 

Tanta imi)()rlancia ollo dava a musica o aos mú- 
sicos quedo Lisboa oscn^vou, com sou propno punho, 
uma caria ao padro Josó Mauricio ])alonloando as 
suas saudad(»s o lamoii laudo nào lol-o levado para 
a sua capoUa-roal do Lisboa. 

infi.uí:ncia de d. pedho i 

Passando a roí^oncia do principe D. Pedro, que^ 
após o «^-rilo do Independenrin por ello dado nas^ 
iuar<4*,Mis (lo Vpiranpfa, foi proclamado Imp(*rador- 
Conslilucional do Brasil a 12 do Outubro de 1822^ 
lemos n'oslo nosso primeiro Imi>erad()r um f»'rand{:"js^ -i 
musicisla (* nolav(d compositor. 

Nasceu em Lisboa a 19 de Outubro de 1798. Muil< 
crcanea ainda e com a edade do nove annos veio pai 
o Brasil, quando em Novembro dt* 1807 Napoleão fizei*?-— 
seu paodoixar as pla^ifas lu/ilanas. 

Habituado a ouvir diariamente a boa musica n^^^^< 

paçf), I). P(*dro cedo maniloslou g'rande vocação p( ^i' 

esla arl(*, i)elo cpie seu pao o entro^*ou primelramen — íB^ o 
a JoS(' Mauricio o depois a Marcos Portugral, com «^ "»••? 
quaes aprendeu a cântaro tocar ra<»*ole, trombone flau •^ ^ 
e rabeca. Por ultimo 1). João o (Milrog-ou a Neuckomm ^ ^ 
roconmKMidado do conde da Harca, com (luem D. Ped 'w ^<> 
aprendeu composioào , harmonia o conlraix)nlo. Tc^*"- 
uou-s(» depois um grande compositor, c chegou -^ i 
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da rcvoliiçiio — p Vinun ftlWi: iis fòcícs a a fonsíi- 
tuiçãti i-rôca lambem arranjada (lor ollc. 

Data a piiMicação dfsl«- hymiKi do aiinu de 1822. 

l'or morte de I). Joàti vi, cabondd a coi-fia (Ir Pur- 
tugal a I). Pcdni, o priíR-iix' I). Míh-hcI (]ue liavia sidu 
dpslerrado iiHossfiis omislítiilrs dislin-bíoH, <;scrcveu- 
Itic uma caria jiiramtoobclii-íLciai- tidciidiule. Km vísla 
disto D. Ptídro que nilu |Kidia oiii;rir duascciix'ias abdica 
a de Pi>rlii{íal piii Tavor iK' sua tilha I), Maria ii com 
a coudí^-ito d'dla so easar com wcii lio I>. Mifruol, 

Porosla iH!cai*irio, IS-id, i-llc oulortrii uma nova 
carta coiistilucioual no povo ]iorlii}rui7. o faz I). Miffiicl 
jural-a. Para rsiu sob-muiiladc foi adaptado o sim 
hymrio de 1822, (jue íit-oii si-iido dcuominado o 
Ilymuo cia Carla. 

Est<> hymnocuja auctoria aitida uào foi contestada 
cm lodo Porhi^al, Toi adoptado jior I). Carlos com<i o 
Ilvmno Nacional Porlufíucz, e por isso obrí<calono em 
Iodas as sidemnidndrs publicas. 

No mesmo aiuio (?m qiii' I>. Pedro compoz c offe- 
n'ceu aos seus iialricios o Ilymuo Imperial da Coiipli- 
tuieíío p<ii-|iiyue/.a coiiipo/. r olfereeeu-iKis lambem 
o iKiHSU Ilymuo da liidepeudeueia, (gne fõi-a cantado 
na mesma noile do dia 7 d.' S('lembro pelas senho- 
ritas Maria K^ypctaea Alvim, I). llilla, 1). Joaquina 
Luz, e por elle jiroprio, i). Petlm, <jue juniamenie com 
muitas ()ntras senhoras tii:era paiU- do coro. 

Realisou-si- essa exeeueâo uo espectáculo dc (fala 
que a cnmpaidiia Zaeheli eelelirara em S. Paulo, em 
honra ao brailo da Independência sendo levado em 
scena o drama '(^mvidado de Pedra. >> 
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Em seffiiida a cxecuriiodVslo hymn» OiSr. Tlnv 
maz de A';ninii bateu jialinaii, e cm mime do povo 
acclamoii 1). Pedm, IniixTador Cuiistihiciítnale Ut^fou- 
80P Perpehui du Bmsil. 

Durante os inlcrvaltos, iii» aufrc dii delyrio v 
del)uixo de vivas ao Im|iriadi)i' canlamm-si* também o 
llymiHi de 1>. Jofto vi <- n <lu Carla, mudaudo-se a leira 
de ^isuiípai-a liraxih-irrs. 

llVMNn iii: n. JiiÃn VI 

Eis, ohl Eíei Excelso, 
Os votos saírrad-is. 
<íncosImisil.w.sli..iL]iid..s 
Vêm livi-es lazer. 

Porvós. iH-l;tI'::tna 
O saii}.'iii' daii-niiis 
Piir írloiia só temos 
Vciieerou iiinnrr. 

HYMMi HA r.A|;TA HA r.oN-; ti nir.M» l't iR | rt;rK7\ 

<>■ ]ia(i'iu. ó lífi, ó IVivo, 
Amua lua Iteli^riàn 
Oliserva e jrnanlíi >eni!ii'e 
Divinal ('ti|isliluÍe;ío. 

Viva. Viva. Viva o l.ei. 
VivaaS;iMlalte|Í!.-ià..; 
Vi\;t. Unoileicis val.^osns. 
A iio.-.s:i ('oiislitníeão. 
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Que D. Pfdri) tivesse cfimiKisIu o nussu Hymmo 
da liidfpe II delicia n» raesino dia da pitxrlamaçíío podia 
ser. mas talvez mu» fiisse, uma vp/ que o Bi-ado da 
Iiidepeiídencia fora iim aclo premeditado, como prava 
o seguinte episodio : 

«Tendo Evaristo da Vei}í-a composto a letra do 
IlymiKJ da Iiidepciuleneia em dala de 111 de Agvistn de 
1822, portanto vinte e um dias antes do grito do Ypi- 
ranga, mandou elle imiirimir esse liymno que tem o 
estribilliii <■ Ííí-Hfa f/eníe iiríiAÍk'ii"i>- e ievou doze 
fxem])laivs d'elle ao pat;" i'''^'i otfcitaiido a I). Pedro 
si-is exemplan.'s e reliraiido-se com os outras seis, afim 
de <>ffertal-os a I). I.eo])(>ldiua, disse-Ihe I). Pedro:' 
( lextiiai ) 1'aia qm-tn }ci;i ias»? Ilespoiuieu-lhe Eva- 
risto: Pai-asua Mafícslade a lm]H'i'alnz. 

O Imperador, porém, reíonpiiu: Paca i[ue quer 
clhi iss,.? i)è-mf 1,'uh ijiiuli-o.'' 

Estií facto contava semjire o Sr. Joilo Pedro da 
Veiga, irmiVi de Kvaristo, 

Entretanto o viscointe di; Cayrn, com o pseudo- 
nymo de Jurista, por hajulaeào a 1). Pedi-o i, publicou 
no Diari^i o Kio de Janeií-o de Hl de Seti-mbii) de 1833, 
que I), Pedi-o dejKiis da praclamaeilo ordenara por 
decreto o tope iiaeloiíal e a divi.sa da Iniliqiiimlenviu ou 
.Woí-fe, liem como ainda o liymno patriótico de sua 
íeíívi e (iMtsíea. com (jiie deu elevaeílo ao espirito bra- 
sileiíf», e que f(ji bem acceito ]ie!o povo da corte e 
pruviíicias, sendo dalii em dianle cantiga popular e 
militai' : 
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«Brava (reule brasileira 
« I,(inpe vá temor senil ; 
* Nussos peitos, nossos braços 
«Sfto muralliaíj do Brasil. 

An que parece o visconde de Cayrú era pouco 
versado n'c8se poiílo de lústoria de sua palria, pois ale 
a leira de seu hymno elle não a conhecia, tanto iiiic 
trocou o8 versos de uma estroplie com os de outra. 

Na Aumra Fluminense de 13 do mesmo mez e 
aimo lavrou Evaristo o seu pn>leslo. 

Em 1802 por occasião da collocaçáo da pedra fini- 
damenlal do monumento que wí ia crgruer na praça 
da ConstiUiiçío a 1). Pedi'o i, deelarou-se que seriam 
encerrados cm uma caixa de cedrci, entre ouiros 
objectos, u liymno da Independência, composUi por 
D. Pedro i e as (íanelas do dia, nas quaes dava-se a 
Evaristo a aucturia da letra. 

HY.MNO UA I.NDKPKNDENCIA OU CONSTITUCIONAL 

IIKAÍILKIHO 
(itíde.lí/os/otícííf?^) 

•Ih podeis, da {mlria filhos 
Ver contoule a mãe j^-eiilil : 
Já raiou a iibeiiiade 
No horisiinle do Brasil. 

Brava f^Tile b]'asileira! 
I/infre vá lenuH' Kervil, 
Ou íiear a palria livre 
Ou morrei' iX'lo Brasil. 
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Os grilbOes que nos ftn-java 
Da pei-fídia astuto ardil... 
llduvfi mao mais podeTOsa. .. 
Zombou dolles o Bmsii. 

Brava gente bi-asileira, etc, 

O real herdeiro augusto, 
Conhecendo o enfrano vil, 
Em disj>eiln dos tyrannos 
Quiz ficar no Brasil, 

Brava frente brasileira, etc. 

Mal soou na seria, ao long:e, 
Nosso jn'i'<' varonil, 
Nossos immensos hombros, logo, 
A cabeça ergue o Brasil. 

Brava gente brasileira, etc. 

Filhos, clama, caros tilbos, 
E' depois de affnínfas mil 
Que a vingai' a iiegia injuria 
Vem chamar-vos o BiBsil. 

Brava gente brasileira, etc. 

Nilo temais impias plialanges, 
Que api-esentam lace hostil: 
Vossos peitos vossos braços 
Sào muralhas do Brasil. 

Brava gente brasileira, etc. 
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Moslra PcmIvo, á vossa Iroiilc, 
Alma inliH»pi(la e viril; 
Tendes iielle o dig-iio chefe 
I)'cstc Império do Brasil. 

Brava ^»*ent(» bmsileira ele. 

Parabéns oh! brasil(*imsl 
Já com ^arbo juvenil 

Do universi) entre as nae(>s 

• 

Resplande a do Brasil. 

Brava ^ente brasileira, elo. 

Pambens já somos livres ; 
Já brilhante e senhoril 
Yae jnnlar-se em nossos lares 
A assembléa do Brasil. 

Brava ^enle brasileira, ele. 

Os elo^^-ios i)rodi^'alisados a 1). Pcnlro i nVsle e nos 
(mlros hymnos, leitos por Evaristo da Veií^-a, ])r()vam 
com quanto amor foi D. Pedro aeeeito pelos brasileims, 
quanto n^^lle confiavam, e([ue só seus actos posterio- 
res poderiam devorcial-o da naeào brasileira. 

Eleetrisado pela ctMiti^lha da liberdade coinpoz 
ainda Evaristo muitos outros hymnos marciaes em 
honra a IndepiMidcMieia. Estes hynmos foram cantados 
t» tinham a sua musica, mas, infelizmente, perde- 
ram-se, drvido talvez ao diSNeontentamento do povo 
lHM*anle o desmando e o d(»spolismo posteriores de 
D. Pedro i. 

Dentre estes hvmnos conlam-se: 
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^9\ 



HYMNÚ MAHl.IAL 

Valtíiiles «»'U(MT(4i'()S, 
Que a faina buscais 
p] as aiTíias arcais 
A novo (\splcn(l(»r ; 

Moslr(Mn(».s ao nnuido 
Bravura cníTí^ia ; 
A i>atria confia 
Xo vosso valor. 



lNT)KI»K\nKN(:iA Dl MOHRKK 
(Km Ki f/c >^el('inhro í/c Ik>^ 

Ouvi, ó povos, o irrito 
Que vamos livn»s i^rj^ucr; 
O Brasil sacode ojup): 
Indcpcndcncia ou morrer. 



L(Ms (juc a impostura diclava 
rSào mais devemos soífrer ; 
Ferros nunca, n(Mn dourad(KS, 
Tndt^j)enilencia ou morrer. 



i9« 
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HYMXO PATRIÓTICO 

(Em 19 de Setembro de 1822) 

Já da querida palria 
Foi decidida a sorle ; 
E' do Brasil divisa: 
Independência ou morte. 

Temos por nós Pedro 
Ileróe prestante e forte; 
Long-e o receio fuja ; 
Independência ou morte. 



HY.MNO XACIONAÍ. BRASII.EIRO 
[K)n i'i de Ouhibro de iSTJ) 

Parabéns ditosos filhos 
Do brasileiro lieniisph(M'io ! 
Vossa palria, novo Império, 
Erffue a fronte sem temor. 



Jura o povo brasileiro 
Dar conlentt* os b(Mis, a vida 
Pela palria Ifio querida 
Pelo «rrande Imperador. 
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HYMNO PARA O BATALHÃO 1)0 IMPEHATOB 

Embanou paca a Bahia c: 
dsLabatut Ointr 

{Em 2'i de Janeiro <fe mt) 

Hoje 8 palria ('■ (jnrin vos cliama 
O' valentes í-rasik-iitis, 
E do TiTTO dos fíiirm*iros, 
Vossos braços voni armar. 

Bravos filhos lU-- Mavorlti 
Já no oanipo islais da trluria; 
Vamiis, vamos á vícloiia, 
Combalor e liiumpliap. 

Do Brasil a mile primeira, 

Formosíssima Bailia 

Da Feroz aleivosia 

Quer os vis grilhões quebrar. 

Bravos filhos de Mavorlo, etc. 



Sabe-se C(iieD. Pedro, como arlisla que era, consi- 
derava muilo ao padre .losi'- Mauricio c a Marcos Por- 
tugal, seus mestres, c que a Imperatriz D. Leopoldina, 
que era também pianisla, não os considerava menos. 

No seu tempo a modinha tocou o sen apoffeu ; 
o próprio D. Pedro a cantava com muila arte e sen- 
timento no paço ou mesmo rios saiões de seus amigos 
Íntimos. A exemplo do n'i, nfto havia salão da mais 
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panhada pelo mai-qiicz án Ijiiilr, para a fragata 
franccza Scine. 

Quando os dmis navio» iovnidaram Icriti, D. Pedro 
encostado >V prtpada fiaffala Vi>Uifi<: abismava n <iliiar 
naamplidAo da hahia do Ijio de Janeiro, ladeada de 
morros {jrifrantescos. 

A essa hora, nas mas do Itiu t]t: Janeiro, can- 
tava o povo, diz a [{eviriia do Instituto lliRlorico do 
Rio de Janeiro, toinfi i.xi, piíírina ^30, uni liymno de 
tríiimpho que logo foi denuminado .V.híoií.i/ ISra- 
sHeiro: 

"Amanlieccu íiiiulmi-iile 
A liberdade do Urasil 
Nâu, não vae a sepultura 
O dia 7 de Abril. 

l'ma reífencia prud<-]ile 
Tm monarclia hrasileií-o 

Xos promelleiíi vcntuiiiso 
O por%'ir mais lisonyeini.v 

Entrt^lanto ao rwior d'rsle livmno eori-em hoje 
limas lautas versfles que provam (pianto foram descu- 
rados oaapontamenlos liislimcos di'umas tantas cousas 
pátrias. 

Nâo saber a bist(H'ia ilo hymno nacional, não saber 
qncm foi o auclor de sua leira e nuisicíi. não saber 
em que época e para que soli'nuii<lade elle foi composto, 
^ realmente trisle! I'oivm, mais fri.«le ainda f' dar-!?e 
a occasif'0 de cada ostitiKjreiro apó-s unia festa eivica, 
ou mesmo de uma reunião particular, cantar o hymno 
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de sua pátria e cheofar a vez do brasileiro elle triste- 
mente dizer : Nào sei I 

Mais de uma vez este faclo tem se reproduzido e 
ainda o g-overno hao tornou obrig-alorio na abertura 
ou no encerramento das aulas primarias e nos reg'ula- 
mentos militares, o canto do Ilvmno Nacional e muito 
menos do llymno da Independência, do Hymno da 
Kepublicae de todos os outros que fazem parte do nosso 
repertório civico e marcial. 

Na abertura ou no encerramento das aulas prima" 
rias sim, não só poixpie ahi é que em toda parte se 
aprendem os hynmos ])atnòs, como também poixjue 
ahi c que todo cidadão enceta a sua vida nacional, 
patriótica, militar ou civil. 

Quantas vezes não tem se salvado uma acçào de 
guerra t*strale<ricamente jul^da perdida pelo etfeilt) 
benéfico e salutar de um hvmno nacional? 

Quem nunca ouviu lalar na celebi*e caurfu» <le 
Rolando, (pie os ÍVancczes cantaram durante (juasi 
toda a edade media? 

Em lOtiti, na batalha de llasting^, um normando 
chamado Tailleíer, vendo suas fileiras rarefeitas e 
quasi desanimadas, prestes a se debandar, avança 
em seu cavallo para frente dos batalhr>es, e. cantando 
esta canção famosa em todaGallia, de Carlos Ma^no e 
Rolando, incita seus soldados á defeza da pátria. 

Os normandos, lembrando-se dos feitos g:loriosos 
de seus aidepassados, mii*ando-se no heroísmo de 
Carlos Mafrno e Rolando, e enthusiasmados por essa 
accào valon>sa de Taillefer, centuplicam suas forcas 
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p corisofrurm C(»m uma bi-aviiia indómita aiibjiig-aru 
iiiinii^ro c venecl-íi em iHni^aK horas. 

y-icm clfscoiihece o valor marcial da Mai'»ellieza, 
t' a írrandf iriflueiicia que cila exfi-etMi iio animij dos 
voiíintarios (hiraiile toda a rcvoliioflo fraíicoza? 

lísti- hyiimci, qiif a |iríiicii)i() sis (;liamiiu--Cniito 
ili- friii'na do cxi-ivilo iIo Itlu*!!*) — *•■ i\i\f liojci v 
uoiisidciaili) iiiiivci-salniMitc (.'omo o hvniiiuda Liber- 
dade, loi cinni»(Hto em Slrasliourír, i'in 1*92, jRdo 
eapilào de eoffeulieiros líoiifret de l"ls!e. Alií, u'essa 
eidiiile, é que os patriotas volimlarios la/iam <i seu 
poiílo de ivuriiflo, e iam dizer ú toda terra: Xão 
r.iais (weravidão! E' esta a sujweiiia lei do iinivoníu. 
Krisina-a clarameiít;. a iialiire/a. Codificoii-a precisa- 
mente o evanfTflIio. 

Foi, jHiréiii, em Marselha, ijont" onde se i-eiiuia 
tdihi oexereilu ]iara dahi sefjiiii' [tara Paris, (jiie a '25 
de Junho de 17il'i, <'m um dus liaii(|uetes cívicos offf- 
reeiílos ai) exeirito, o eidadãu Mireiís entoou, |>ela 
|)rimeii-,i ve/ esse canto de frui-rra. <l seu effclto TíiÍ 
qual o de uma correiíle uiafrnotica. Dahi a iHiucaíi 
hoi-as já Ioda a {rente o cantava, e no dia scííiiintc, 2l) 
de Jurdio, ai)]miiTÍa |«il»lic-adii em todos os joriia4's, 
iiwehendo cada voluntário, (jiie mas-ehava iiara Paris, 
um exemplar. 

No <Iia ;«» de Junho entravara a<iuellcs bravos 
cm l^iuis, i;a]dando eui uiiisonn o ciitliusiastico hymiio, 
e riiíenloaníio-oqueno dia Kl ile Agosto assaltaitiin as 
Titlherias. Suas palavras casailns com a(|uellas mclu- 
diasohi'avanini:u':ivilhaslKra i> canto de victuria! Nada 
lhe resis(i;i: il tairatisiiio popnlai' em França desper- 
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lado pela Marselheza, cheí>*oii a proporções taes e t 
extraordinárias que, quando os francezes entraram 
Saboya, proclamando a liberdade, sessenta mil pess 
que desceram das montanhas entoaram de joelho 
G.*» estrophe enlre as acclamacòes da nuillidão. 

Amour sacré de la patrie, 

Conduis, soutiens nos bras ven^eurs! 

Liberte, Liberte, chérie, 

Combats avec les defenseurs ! (bis) 

Sous nos drapeaux que a victoire 

Accoure á les males accenlsl 

Que les ennimis expirants 

Voienl lon triomphe et notre g-loirel 

Paris com toda Franca, admirou e venerou e»^^ 
hvmno e como tinham sido os voluntários marselhez^:^^ 
que para alli o levaram e popularisamm, ficou conh 
eido como o Canto dos marselhezes ou simplesmenf- 
Marselhoza. 

Ahi tendes senhores do <»*overno quanto vale ui 
hymno nacional. Ou pensanio os senhores que soment 
a \Iai'selheza é que possue este poder mag'nelico 
Nào I . . . Nào Vindes como o in«*h^z venem o seu hymao 
Entretanto elle é mais um hymno i^eligíoso do qu 
mesmo um canto de guerra. 

Mas como todo hvmno auditivamente svmbolisa 
sentimento nacional, do mesmo modo que toda bau 
deira visualmente synthelisa o solo da pátria, o Go< 
8are dos in«»iezes desenvolvt* no animo dos seus palri 
cios tanto sentimento de hei*oismo quanto de amor 
venerarão á pátria. ai> rei e á liunilia. 
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l*or oceaaião da liicla rraiieo-aiifílicaiia que dctor- 
minoii a rii}?Ulu de l). Jdud vi [laia u Hiasíi, u gDVenui 
ingrlez vciido-sf oní diliicnldadi-s |ii'raiiti' o fri-aiide 
affitatior rrancra Napoleão, por diversas vezes linm 
grande» leciirsos (i'esle h.vnmo maiidaiido-u executar 
"OS inomeiílos mais iM'iia:oso8 para relemperar u 
Pspinio nacioiía!. 

l^m CiTlo dia coin-n o boalo de que Napoleiio aca- 
bava de iibler uma deshis {riamles vicInHaíí que aiii- 
luilai-iain paia seinjm* a Iit^i-la letra. I.o^^o o iiiiiiisleiio 
niandou aiiituiiciai' u;n couccrlo no theali-o de Druiie- 
'^"o, no qual madame Calalaiii cantaria, con jiuchi, o 
^otl sare the kinij e o Itiili'. Diitanhi. 

Diz a hlsloria, quando a voz uiaviosa d'i)sta ceie- 
l^íTinia caiilora lançou sobre a iiiuldidfto IVemeiíte 
'■«tas palavj-as cbeias de allivez: « Senil liim ríc/oi/oK», 
''^i'i'!/ ííii(í {iloiioiíii, o publico levaiilando-se em massa 
""Clama com traiisixiite a b:'lla cantora, que foi 
^'mpai-ada a Juno «iiblevando cora seu olhar diimi- 
íiatloi- as ondas do mar. 

l>otado dii mesmo poder é o rios.so liymno nacional, 
"•^rcsceiílandu-sc mais a etrcumslancia de quu melo- 
iliuainente elU^ é o mais bello e o mais marcial de iodos 
*'^ liymiios cuubecidos, imo só pela maffestade do seu 
fliytlimo, como pela pnjaiiça de sua melodia. 

Qual é u brasileiro (]iuí ouvindo os primeiíijs 
sccordes do Hymno Nacional, c<im<i que servindo de 
c<>r<tlla a aqitelle cauto, cujo desenho melódico parece- 
nos piíilar oiiomalopaicíuuente o li-emular de nossa 
bamlpií-a sf»b a aLv-ão inuuediala de um sopi-o divino, 
KtUaiiado de poder subiv-uatural, nào sente um fi-emilo 
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dcomoçSiiinvadiMho a alma. emignan to nn coração se 
lhe embatem em pujantes ondas de sangue os mais 
vividos seiílimentos de palriotismn i 

Rcmeihaiile ao caiilo df g:in>i-ra do bardo Enckesio, 
chef»! dos liiuios, o qual presidindo a musica, em um 
banquete real otFeifcido a Atlila, cantara acompanbado 
l>or dois •^epida^ os feitos gloriosos dos inlivpídos 
lieroes da sua iiaeilci de modo lilo admirável e siiffg-es- 
livo que parte daassembléawimmovidaporesle hymiio 
patriótico caliira em choro emquaido a outra domi- 
nada pelo funir pedia frueri-a; assim o nosso Ilymno 
Nacional dnranle a {fuerra oiiclie de incentivos aos 
f^loriosos e inti-epidos deíensoi-os da pátria, de bençSos 
às lradiç<"»cs de seus marívres e de unceâo ás feridas 
d'a(inell(>s que se invalidaram em -sua defeza. 

Durante as {^rantles marulias revifrora as foi-ç-as. 



no c«ind)ate aceiMule n 


eiiratrem 


, e, nu linírna;reni de 


Ifrne/ Sal>iij.., snb a «i 


líi toada 


a imaírem da palHa 


di.stHute, vrni ntllda a 


ieinbr-ai 


jea. e, nos momentos 


perÍ{ros()s,a sorrii', si-fíri 


■du-llie: 


«Salve 11 ininliadifí-ni- 



dade -, 1 

A ciimpenetraeào do sentimento pátrio e cívico, 
ii'esta ilistineli-ssimaínndlierbrasíleiíB, I;^nez Sabino, 
i'> Ião aeeenlnada e tãn bell» (pie nos seus eseriplos 
sobre a Bandeira e o llvmiio Nacional me fez lembrar 
41S seidimentos epieos da (lieeia ])a!Tft. 

II Víilor. adedieaçiuied amor das mídhei-es írrepas 
pela sua pátria, Lriiquelles tem|)os, era tAo |ri-aiide e 
elevado que no nioinenlu cni qne partiam para a 
fruen-a. usseus fíllii s, ]iaes e niaridus, a ree^nnmon- 
daeão mai-* sid)lÍaK- (|ne lhes la/.iam era de nào fiijfir 
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deantc <io itiimifj:(i, ]>uv mais immerdsi) (]iie <'Uc Fosse, 
iiao al>ait(l(iiiai- simi piislo ii(?iii sua« armas, de vencer 
oii niorpcr. . 

Cerla inftp di/(tndo adeus a seu filho qne parlia 
para a friiori'», reccriimriidou-ihe exinvssameiílc que 
vdllasse P(»m seu líMCiido uu siilHvelle. 

Tina oulra, sabendo <[ue Si'u filhi) inoiPtím, em 
combale [H'la deleza da |ialria, disse rrianieiUe : 

( Niki II dei a III/ do diu seiíãn jiara islo. » 

Para se aquiialai' o valoi- dos hyninos ejiieo.s entre 
* ^ (, a la I A s -eaneas im Ihtoo 

■ait p s a s i siini de bvmnus 

„ e e jcaiidn desde a 

a ca a oaffi. 1 s c ai ja a que ella fosse 
ajm aa^rtllSr-Hii a iiuria c podeswí 
assun SC tornar o {ri-mieii das mcluiaeões bellicosas c 
cívicas. 

I)ir-se-ia que este sentimenlo rle amor c abnepa- 
ção j>ela inle^ridade nacional só Ibra dado as mites 
fi-eírasí 

Não. Faclo.s identi<;os narram os aniiaes de miHsa 
pátria com ivla<>o ao iK-ifiisiuii i].-is mães braíiileiras 
nos temiH»s coloniaes; para t-xemplo basta o seguinte : 

<■ Na deleza da lortaleza de Nazai-etii do ('abo 
(Feruambiico), HiX», snecumbio Estevão Velho, tillio 
de D. Maria ilc Simza, uma das nobres senhoi-as 
d'aquelle tempo, casada com (innealo Velho. Já tinha 
ella pei'did(i iicsla íí-ueria dous omIi-os filhiw e um 
{j:enro, e ao sabei' da morle do Iriveiro, chamou os 
dous que ainda lhe reslavain. nui de 14 e ouiro de 12 
ânuos apenas de idade, e disse-Uies; 
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<^ N'essc niomciilo, iiumis filhos, cheg^ou a vos 
pae c a mim a nolicia do haver o iiiimiííro morto 
Eslevílo, (jue jú c o lerot^iro filho qxut nesta giicr 
perco, além de um ^riiro; mas, ])em longe de v 
desviar dos mesmos perigos, quero collocar-vos 
carreira d'elles. Portanto, já e já tomae a espada, 
ide dar a vida com a mesma honra, que voss. 
irmnos, pt)r Deus, pelo rei e p(»la pátria.» 

(tíI, que erao maisvelhí», foi immediatamentes^^ 
tar praea na companhia de Manotd de Souza, e o m«^*-^^ 
novo nào tardou a fazer o mtN^mo, pr(>cedendo amt^^"^^ 
com tanto valor, que bem ])rovaram serem fill:»^'^'^^ 
d'aqn(»llamA(% (pie mostrara, vencendo-se a simesm"^^ ^' 
quanto era patriótica e di^Tia dos tempos do heroisim"^» — ^' 
írref^o e romano, como ainda dos nossos valen ^ ^^ 
antepassados. 

Qnando s(» proclamou a Hepu])lica tenlou-se mud- -*"' 
o llvmno Nacional que também era de D. Pedi*c> '^ 
e da Monarchia, por um outro que fosse exclusi'^^ *" 
nienle republicano. 

Jndo a concurso coulx» ao fallecido maes^t - -^ 
Leopoldo Mi«4-uez a ^-loria dt* ver a sua composio 
calorosamsMile applaudida e unanimemente preferida -^^^ 
todas as outras. 

Xào se pôde neg-ar, o llvmno da Republica co 
posti» por Mi^-u(»z é realuKMiU* uma obra de gran 
vah)r artislieo, porrm qu(^ ainda nào se identifico 
com o senlinienlo nacional i)or(pu» para isso, diss 
Ignez Sabin»), é preciso: <> os alieerc;»s dos annos, 
immorlalidadt» dos h(M*ot\s, a ^»*rand<v.a das luctas, ant 
a qual, mesmo a cru(v:a da morte, empresta a san 
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gretita trng-edia das batalhas, a pu<;í:ía syniplionica 
do valop individual, no psaliiio sogradu da verdade. 

Como ser saf^rado nacional se elle ainda não foi 
testemunha dos combales, onde a Tiimara dos liros 
empretece o arabientp, nem tilo ponco eclioara no 
copaçai) doa pequeninos nessa pliase em que a alma 
humana é iltuminada das ondas claras <la ínnocfncía. 

Nas balnllias por sobre ti mar, não confundira sua 
v()z com a voz bravia do oceano en^rolindo as balas que 
SC e[niovela\am no seio, a(» passo que myriades de 
cadáveres iam buscar no fundo das a^nas, o sepnl- 
chn) d(! coraes e pérolas, o mais sig-nificalivo esquife 
para quaiqner marinhei m. » 

Eis porque o inclíto marechal Deodoro da Fonsec-a, 
o proclamador da Itcpnbliea, ao ouvir pela primeira 
vez o hymno de Míjruf;: dissera: Vi-nfiro o relha. 

E' que elle pi-rechia em cada compasso do Ilymno 
Nacional um poema épico dos feitos ffloriosos de 
seus companheiros de campanha, Ião elevado e sublime 
quanto a nossa alma, lAo liberal <■ ubcre quanto o 
nosso solo, e lâo épico o hcniico quanto os martyres 
de noHsa independeijcia. 

E' que também o hymno velho lhe recordava além 
de outros feitos heróicos a acnio valoi^osa do coronel 
Tiburcio Ferivira, que lendo siílo baleado na batalha 
de Tifijn-Cui'\ na occasiíio em que pensava a ferida, 
tendo rvccbido a noticia deque o inimifei) tinha lomado 
a bandeira ile seu batalhão, larjja a meio seu curativo, 
monta a cavallo, e. reunindo os seus soldados, manda 
executar o Hynmo Nacional e em seguida lavra a 
sefruinle sentença : 
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«.4 morte cie todos ou bandeira, Qxiem fo ^ 
brasileiro me acomjmntie. » E logfo o batalhão com 
uma bravura indomila e unido pelo mais acendrado 
sentimento de patriotismo retemperado pelas ultimas 
vibrações do hymno, parte célere, e, de sabre em 
punho, perseg'ue ao inimig-o, alcanca-o, lucla com 
elle corpo a corpo, subjngfa-o, e pouco depois volla 
ao acampamento viclorioso Irazendo cum suas armas c 
seus feridos o preciosíssimo emblema da pátria. 

Eis ahi a razào poitpie o antif^o hymno, composto 
por Francisco Manoel da Silva, fora sagrado jhíIos pi-o- 
clamadores da Republica o Hymno Nacional em quanto 
que o de Miguez sem ser despresado fura denominado 
o Hymno da Republica. 

Foi composto o Hymno Nacional em Abril de 1831, 
por occasiào da abdicação e execulado enln* girando- 
las de foguetes e vivas enlhusiaslicos no dia 13 ih- 
Abril na occasiào em qu(* suspcMidia a ancora a fragata 
que devia transportar para Paris. D. Pedro, 1). Auielia 
e toda a família real. 

Entretanto o sr. <lesembargador Souza Pitanga 
incitado pelo seu acendrado sentimento de patriotismo 
e acrisolado amoras leiras pátrias, <4n uma eofilV^rt^ncia 
que fizera ullimamente no salào do Instituto Histórico 
e (iCogrdphioo do Rio de Janeiro, a proposilo de um 
protesto que o maestro Nepomuceno, director do Insti- 
tuto Nacional de Musica, lavrara perante o Ministro do 
Interior, contra a execueào fantasiada do mesmo 
hymno, facto este ípuí inq)orta um desrespeito ás nossas 
tradições tanto quanto as alterações das cores de nossa 
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bamleií-a, dissera que o Ilymiio Nacional foi conípcislo 
cm 1841, para solcmiiisar a coi-oacão de Pedro ii. 

Para sn achar a verdade de iim facto hislorico nSo 
é preciso stíinenlc dar-se credito ao que sobre elle se 
tenha escriplo, é necessai-io ainda coiicalenarem-sc! os 
diversos lados que se deseuniiaram em torno d'clle 
para d'ell('8 tirar uma illaçuo e a sua vei-dadc philoso- 
pliica. 

Talvez que apoiado na blo^raphia de Francisco 
Manuel, escripla pelo Dr. Moreim de Azevedo no volu- 
me xwi, parte u, da Ilevisla do Instituto IJistorico do 
Ilio de Janeiro, tivesse sido induzido a este en^rauo u 
sr. desembaiífador Souza Pitan»«. 

Mas, a venlade do que djyo pniva-se: 1,*>, no que 
refere a historia sobre o embai-qiie de Pedro i; 2.", no 
ansuniplo da primeira letra do pr()pi'iu hymno; 3.", no 
que narra a historia sohiv os acontecimentos de 1833; 
4.°, finalmente, na tradictjuo que corre em Portugal 
sobre este hymno, a qual diz: o liynnio nacioiml brasi- 
leiíit foi escriplo por (Kxsisiíio da abdicaçfio de Pedi-o i 
do Brasil em seu tilho Pedro d'Alcautara; lacto que se 
realisou em 7 de Abril de 1831. 

Amanheceu finalmente 
A liberdade do Brasil, 
Não, não vae á sepultura 
O dia sete de Abril. 

Da palria o {frito 
Eis s(; desata 
Do Amazonas 
Até o Prata. 
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Solo do Abril sempre ufano 
Dos (lias soja o primeiro 
Chama-so Uio d' Abril 
O (\nc ó Rio de Janeiro. 

Da pátria o g'rilo, etc. 

Uma n^g-oncia priidonle. 
Um monarcha bmsihMro, 
Nos proniottom venturoso 
O porvir mais lisong-oiro. 

Da pátria o {rrilo, otc. 

Nosto solo nôo vic(*ja 
A i)lanla da escravidão, 
A (Hinrla parlo di» mundo 
D(Mi ás tros melhor lioào. 

Da pátria o ^'•rilo, otc. 

í>anoad()s i>or màos dosoravos 
Nào loniomos ferros vis, 
FiMVí» amor de libordadt* 
Ale nas damas ^vnlis. 

Da pátria o g-rito, etc. 

Novas g(»raoões sustíMilom 
Da pai ria o vivo espliMidor 
í^oja srmpn» a n(>ssa g*loria 
O dia lih«M*lador. 

Da pátria o g*rito, ele. 
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Negar il(í P<'(in) as virliidos 
Sen taloitiu oscurPCi'r 
E" iiiiírar ctinn) ú siibliiiit; 
Da bclla aiinjra o pompcír. 

Da palria o triilo, ctti. 

Exiiltui- brasilw privo 
Cheio lie. sniitii íílc^nu 
V»H1« ck' l*i'illii n i'xriii|ilii 
KfísIcjaiJu ii'('sli.' ília. 

Da palria i 



rrilo. 



.■te. 



E" de lastimar qiio iiAn ff i'ii(rf)]ilivm iia hisdipia 
vesUffios pelos (jiiaes st; possa nttiilxitr a alí^-uem a 
autoria tias leiras (("esse ininiin. Mas, islo cxplica-sc: 
é (pio a musica uãn foi íiomiiosla cspiTialmi-nlc i>ara 
essatí letms, razão taniliein pela «jual e,llas nAo BC 
ca.sam pei-IHlameiílt' liem coin a iiiusiea. I'ara piiiva 
d'islfi basta «<; vi-j', qim os versos literários Kâo mais 
curtos (pie os versos e as wnieiícias musicatw; que a 
meiriea Je iim não e-slá lucipon-imiaila á métrica do 
outro; fiualmeiíle, qna a nnidiíiit; da obra musical ú 
muito mais ampla e desenvolvida qne a uiiidíide da 
comjKwieilo lilei'nria. 'liHlaviíi, é preciso ipii; st? note, 
nada disto inbihc dii se poder eautar bem, comn jà 
SC tem dito, o nosso hynuio riaeioiíal. 

Aoqnepaii'L"('FraiiCÍst:oManf)elduplanH;nle(!nthu- 
sia.smado ]X'la abdieaeão, jíi pelo .-ieu altniistico senti- 
mento de palriolisun), já pila saliiiia daquclles qne 
momcatos antes linliam dissolvido a musica da capella 
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muitos hymnos podia sor qiio tivesso composto pai^ a 
coi*oaçào o lai hymiio que o I)r. Moreira de Azevedo 
diz ter sido escripto sobre o balcão do armarinho de 
José Maria Teixeim; mas, o que é cerlo, é que este 
hymiio não log^rai^a ser sa»»'rado pelo povo uma vez que 
não é por qualquer evenlualidade que se muda o 
hvmno de uma naeão. 

Para prova d'islo vejam-se os factos que se dei^m 
com o hymno de Mi^uez (jue depois de ter sido acceilo, 
sob o sello de um concurso oíficial, para subsliluir o 
anligx) Hymno Brasileiro, íora dencjuiinado llymuo da 
Republica emquanto o (miro, o brasileiro, fora pi*ocla- 
mado delimntemenle pelo povo, Ilymno Nacional 
Brasileiro. 

Um oulro facto lambem que muito tem contri- 
bui(io para confundir a historia d'esse hymno é o d'elle 
poeticamente possuir diversas letras, das qiiaes a 
seg-uinle sendo tuna das mais cantadas fòm composta 
para coroaeuo para ser (Miloada com a mesma musica 
do da abdicação, como prova a identidade do estribilho. 

Quando vens faustoso dia 
Entre nós raiar íeliz 
Vemos só na liberdade 
A íio-ura do Brasil. 

» 

Da pátria o «^-rito 
Eis se desata 
Do Amazonas 
Até ao Prata. 
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Negar de Peiiro as virtudea 
Sen tslcnlu cscurect-r 
E" neg^r ciuno (; sublime 
Dabella aurora o nimpcr. 

Da palria d {rrilo, i^lc. 

Exultac biasiloi» puvo 
Cheio de sarila alitriia 
V(>dc lii! IVdn» I) cxi-iiiiiIm 
Kestejadu nosli- dia. 

Da palria o ffrilo, ele. 

E' de iaslimap que iiAo se etieoulifin na liisluria 
vcsligrios pelos ipiacs .st; jMissa altrihuir a alfínem a 
aiiforia das letra.s d'(!sse iivmno. Mas, islo cxplica-se: 
r que a musica não Toi ccmiposla especial mente para 
csHas letras, i-aztl" lanitM-m jiela ([nal ellas nSo se 
casam perfci lamente bom com a miisiea. Para prova 
(ristii basta se ver, que ow versos literários silo mais 
ciirlfi-s qne os versos e as cadencias inusicaes; que a 
motriea de um não está piiipnrcioinida á métrica do 
oiilro; finalmente, qua a niiiilade da obra musical c 
muito mais ampla e desi-nvolvida <]ue a unidade da 
comjKJSi^-fto literária. Todavia, é preciso que se note, 
nada disto inhibe de se poder cantar bem, como já 
se tem dito, o noí^so liymiui naeioital. 

Aoque parece Francisco Manoeldnplanicnteenlhu- 
siasmado pela abdicação, já pelo si!u altrnistico scoti- 
meiílo de patriotismo, já pela sabida daquelles que 
momentos antes tinham dissolvido a musiea da capella 
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vaçõcs.fíobro a appUcação da sua leli-a, seus vícios e 
aliteração. 

Ima vez ((iic a Nação Hiasiloira, por occasiâo da 
pi-oclaniaoão da Republica iiãii quizcra se desfazer dclle 
cu pr<»eiainara Ilijitino .V.ic/oiiJií Uritsileifo, iMtrdecrelo 
II. 171 de ^ll de Jaiíeim fie IHHO, não 8Ú poiíjiie idle se 
ideiiliticara com oliu poroccasiào da frncrra do Para- 
;ruay, como lanibein pin-cjiie elle st' tornara iiiti syiii- 
l)(»lo evoí-alivo de nossas tradieõi-s, sua ieli-a lam- 
))oni não deve ser aboiida i'm))o]'a tniduza soiitinienlo» 
oppdsloHá actual oiiiri ilação [hiIíIícu do paiz; ella dove 
ser conservada na sua virfrinal pureza oritrinal no 
intimo do eoraeão de eada brasileiro como dciitivi de 
uni sacraiio o symbolo auffuslo de uma relíquia 
sania, desde (jue ella symbfjlisa um passo dado na 
siíiida do nosso prog'rosso polilico, e representa o vcr- 
dadeiíti senlímento orif^niial. 

Entifianlo no ensino da mocidade brasileira bem 
se pôde adaptará musicado Ihnino Nacional a leira 
íle uma canção patriótica ciHivenienlemento elabomda 
pam levar com a referida musica ao coração da juven- 
tude biusileira os fervidos scniimenlos de palrioUsmo 
Índ)S]>ensavcis a inte^idade nacional, 

Movida por este senliniento foi que a dislincla 
e incansável I.ifra da Educação Cívica incitou uma 
vez ao nosso coíiliecido poeta Cosia c Silva a com- 
jior uma li-tia nova para esse liymno em que se 
caidasse a exlinberaiieia de nossa palria, a s<ib<'rania 
de nosso povo e a inln^pide/. íle niissos soldados. 
Composlo e dislrit)UÍ<ioem lolhclos pelas esc( das ainda 
assima IJjjíi nào logrou vel-o unanimemenle adoplado 
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vaçòcH sobiti a applii^ação da siia k-tra, seus vícins c 
alilcraçàu. 

Ima vi>z que s Xaçflo Hrasiloira, por occasião da 
pi*iK.'laiiiai;ã(idaIio|)ii1)licaiiã<)(|iiize]'uscd(rsfazcrd'cllc 
(■«ipniclaiiiara Hijmno \;t<iunun})asileii-o,\K>Ti\t'eTcUt 
n. 171 dií '20 di; Jaiioiro dií 1«'J», min só poniue cIIp se 
iili-iililit-ara com cila piintccasiãi) da ffiierra do Para- 
jriiii.v, como tambum ijoniue cllcsiMomara iim syiu- 
bdki i'V(j:'alivi) de nossas Iradiçõcs, sua Icli-a lam- 
bem liJiii (Icvc^ ser abolida cmboi-a traduza soiitimoiilos 
c)pin)sliisi'i aclualorií^ularào polilkra do paiz; (ília dovf 
s'T niiisi-rvada ua sua virginal pureza original iio 
hiliniii do coi-açào de cada bi-asik'iii> como dcniii) de 
iiiii sacrario o symbido au^^ruslo de uma reliiiuia 
sauta, desde que ella symbulisa um passo dado na 
senda dii nosso pmyresso polilico, c representa o ver- 
dadeiro sentimento orijrinal. 

Krdrelanto no ensino da mocidade brasileira bem 
se póile adaptará musicado llymno Nacional a letra 
de uma oançfto patriótica convenlei demente elaborada 
para levar com a ri-ferida musica ao coração da juven- 
tude biíisilcira os fervidos sontimentos de patriotismo 
iiulispeusaveis a inlof^ridade nacional, 

Movida por este sentimento Toi que a dislincta 
e incansável Lipa da Educação Civíca incitou uma 
vez ao nosso conhecido poeta Custa e Silva a com- 
por uma letra nova pai'» <ísse hymno em que se 
eanlnsse a exhuherancia d<' nossa pátria, a soberania 
ilc nosso povo e a inli-epidoj; de nossas soldados. 
Composto e distrilmido em folhetos pelas escolas ainda 
assim a LiffE não lof^rou vel-o unanimemente adoptado 
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Salve, oh! rei das campinas 
De Cabrito e Pirajá 
Nossa palria hoje livre, 
Dos Ivraiiiios nào sem. 



Nunca mais o despotismo, ele. 



Cresce, oh ! filho de minha alma 
Para a palria d(*fender, 
U Bi-asil ja h^m jurado 
Independência ou moj'rer. 

Nunca mais o despotismo, ele. 



Nos livros d(* po(\>ias do alteres do Estado Maior 
do K\(M'eilo Ladislau dos Sanlos Tilara, existentes no 
Arehivo Publico da Bahia, (Miconlra-se um hvinno 
composto para o dia '2 d(» Julho de 1828, (jue al<^uem 
diss(» ler sido o ori^í-inal i)or onde Jcsé dos Sanlos Bar- 
r<»l() compuzera a sua musica. 

Mas, eu o conlesto i)or duas razoes: 1.^ — Porque 
a letra (pni constitue os versos do solo, embora coni- 
])osla no metro de sete syllabas, nfio obedece ao rhy- 
thmo (* cadencia da do estribilho. 

Este tacto d(4nonstra qu(» Ladislau tomando parte 
nos leslejos de 1828 j)or uma alia jnani.slestaeào de 
palriolismo compuz(M'a (»sle oulro hymno para ser 
cantado com a mesma musica datpielle cujo estribilho 
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lhe servira de (liema. Deniais a leira, notadamente de 
IihIos os versos, niio fc casa com a musica, e Jnsá dns 
Saittii» Itarrelu, snido um artista siipepior, como é 
mtlorio, iiài» haveria de corameller erros de aliteração 
tilo ífriívcs (luaiiti) imperdoáveis. 

O lado dl' Titara citar o nome de José dos Santos 
Banvlo cumo o autor da musica de í'fiii hymno nada 
ímihirla, jxiis (pie iuiplicainai-s o escrupuloso cuidado 
de indicar precisimieute a musica pela ipial elle devia 
si-r eatilado do que mesmo a sua orifí'iiialidade. 

i." — Porque .«cudo a miisioa a arte in^cnila dos 
tirasileiros, iiuuea houve luu sú aconleeimeuto noiavel 
({W- nào fosse celebradt) com seu devido hjTnno. Como 
piii.s, só ap6s o loujro espaçti de ciiieo annos, é que se 
havia de compor niii hymno pai'a commemorar o dia 
■2 de Julho?, 

Xilo; iinoei'a possivel. Ainda mais já lendo havido 
exem|)lo ih- civismo dado luileriormenle por occasiào 
de se elejrer a |)ntueii-a junia hahiuria, qne unida com 
I) do Pará, I'ei'tiambuco e Minas em IH-il iora ao Rio 
exifrii" de I). João vi a nossa prinu-ira eonsliluieào. 

Rererinilo-se ae.sle raclodiz o Semanário Cívico de 
8 de ilavçn de 1H21 : «Após o T<-~Iioum o conde de 
Arcos e toda a corporaeiio oltlcial acompanhados pelo 
povo enlie vivas e iicclamações foram a Casa da Opera, 
sila ao lartf o de Guadeiupe, e ahi depois dos Viva a 
Keli^iíio, a Kl-rei I). João vi; a Ueal Dynastia da Casa 
de Itra^iiiça, a Còrle de Porlup-al, ao Povo e Exercito 
porlii}rnez, a Tio[)a e ao l'ovo ila Bahia, as duas meni- 
nas lilhas <lo ne^iH-ia[jte Joaquim José da KilvaMaia, 
actual 1'rucnrador do Senado e da Camai-a, vestidas de 
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branco com faxas de soda azul celeste onde se liam em 
leiras de ouro — Viva a Constituição — entoaram um 
hymno patriótico posto em musica n'aquelle mesmo 
dia por João Honorato Reg-es, a que respondia o coro no 
tablado acompanhado tudo pela orchestra. » 

D'este hymno, que tinha por perdido, pude ainda 
encontrar nas musicas deixadas pelo Dr. Francisco A. 
de Araújo, o estribilho e coro final, que passo a Iran- 
screvel-o para nuo mais s(* perder da nossa historia. 

Alerta Bahianos Caros 
Brademos de Coracào 
Nós queremos liberdade 
Com throno e relig^ião. 

Este e muitos outros factos idênticos em que o 
sentimento musical dos brasileiros é o primeiro a se 
manifestar, nos levam a crer e afflrmar que o nosso 
Hymno 2 de Julho fôrn comi)osto para a celebração do 
1.* anniversario da entrada do Exercito Pacificador e 
Libertador da Bahia, no anuo de 1824 e não em 1828. 

HYMNO DE LADISLAU TITARA 
Composto pura o dia 2 de Julho de 18'28 

Viva o Brasilo Imperante, 
Vivam Sábios e Guerreiros; 
Viva a Couslituicào 
Dos felices brasileiros. 
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Nunca mais o (lespolismo 
Reprcrá nossas acções 
Com IjTaimos nfio combinam 
Brasilcii'o.s coraçfics. 

Polenle Brasil! exulta 
Ilymnos solemnes tlceaiita. 
Em louvor dos Defi-nsorea 
Que alcançam vicloiia tuiila. 

Nunca mais o ilcsiiotismo ele. 

rnião fidelidade 
\os darão renome, e {floria; 
Fariio ontpc as nações todas 
Eterna nossa Memoria. 

Nunca mais o despolísmo, ele. 

Oli I vós Priricipes da Tt^rra 
Em Pi-dro tendes exenijilo ; 
lie sen tliroim o da Virtude 
11c da liberdaiie o Templo 

Nnnca mais o despotismo, etc. 

Em tctdo logar o Sábio 
O Despotismo aborrece; 
Respeita as I^-is dos Ilnmanos, 
Zomba do Vil interesse. 

Nunca mais o despotismo, etc. 
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Wiilura p Prazer completo 
Venha ver o Mundo iiilpíro; 
Venha aprendor a eandttra 
No coranu) Hiasilcini. 



Nunni iiiius 



lespuli^mii, ctc. 



Cumo mais uma prnva de qne Uidos os acinitesí- 
menlos cívicos notáveis no tíiasii foram sempre cele- 
hrado!) com <i seu competente Iivrnno lemos ainda i> 
segnjntc episodio nanado pela líevista do íiislítuto 
Histórico do Hio de Jancini, com i-olai^^rio aos fados da 
maioridade: «Os eslmlanles eeicanilo <i i)aço dn . 
senado davam vivas a niaioriílailc do Iniiiemdor <- 
no meio do cnlliusiíisniu pupulni' eiifoavam o sefriiinte 
hymno ; 

Stííf. 



'•SiiIki ao llironi) u j<i 


tvcm ]'e(l 


líxnllae (mia a nani 




i'l),s hen'>es, ospacs i 


la pátria 


Approvaifm com nii 


ião. 


«Vista a seda, traje i 


1 piirpiirí 


líxHlle toda a naeHf 




"Os hen'ic.s, os juies ■ 


da pah-ia 


Approvanu) com iii 


liào. 



« Foi abaixo a camariilia 

I>e frei'al inditriiaerm 
« Os lientes, os pães ila pátria 

Approvaiíio com uniflo. 
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('(ini irlaçao ai) Ilvmn" <la Republica, a cuja mu- 
sica jít inr iTÍcri acima, rt-sla-mi! somciilr Iranscivvcr 
a Siia Iflia qiio é conKiil<>i'aila ]>i'lus oriiiUti)« como 
lima ()l)i-a jirima (ia arli" puotíca brasileira, liibulo 
tia pcniia de Motieií-us de Albiii^íiueitiuc. 

Seja iim pallio de luz liesdobrailo 
Sub a laríja ainiilidãt) tfosles céos 
Esle caiilii rcbrl. ijue o passado 
Vem irmii' dus uiais Icirpes labéosl 
S<-ja um bymiiD de íj^loria que lale 
De rsiii-raiiea de i;m mivo [loi-vir! 
Com visiVs de IríuuiplKJ euihab> 
(Jtiem iHJi' eIJe luctuiidti surdir. 

I.ilkTdade I I.ilH-idaile '. 
Alue as azas sobre uns I 
Das liicliis na lempcslade 
Dá ijue nuenuiíis Itia vozl 

Nós mio crenios que escravos oii|r'ora 
Teulia havido eju hm iioliiv pai/.. , . 
Hoje n i-iibni laiiqx-jo da aiimni 
Aolia irmãos, uào tyraiiíioslioslis. 
S<imi.S ínijosi^nliies! Ao liHuit. 
Saberemos, unidos, levai' 
NoHKo aiifriisto eslaridarle (jiie, puro 
lírilha. ovanie. da I'alria iiu aliar. 



Liberdade! Liberdade! etc. 
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Se é mister que dos peitos valentes 
Haja sangue no nosso pendão, 
Sang*ue vivo do heróe Tiradentes 
Baptisou este audaz pavilhão! 
Mensageiros de paz, paz queremos, 
E' de amor nossa íbrea c poder 
Mas da g-uerra nos transes supi'emos 
Heis de ver-nos luclar e vencer. 

Liberdade! Liberdade! etc. 

Do Yj)iran«^a é preeiso que o brado 
Seja um j^rito suberbo de Té ! 
Que o Brasil surja, emíim, libertado 
Sobn* as purj)uras re^^ias de pé ! 
Eia, pois, Brasileiros, avante! 
Verdes louros colhamos loucàos ! 
Seja o nosso paiz, Iriumphante, 
Livre terra de livre irmãos. 

Liberdade! Liberdade! ele. 

Além d'est(*s hymnos ([ue successi vãmente lóm 
represiMilado a ])atria em seus aelos officiaes, pus- 
suiinos ainda muitos outros, commemoralivos e de 
^U(írra, que colli^»-idos formariam, um hymnario patrió- 
tico, ])aslanle di<^no de nossas Iradieòes. 

Dentre esles conlam-se: Vohmlarios da Pátria, 
hynmo de guerra, composto por Au^*usto Gaudêncio 
Esl relia Forte e cantada na Bahia por occasiào da 
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friiprra do Paragrimy; Hymnoikis Voluntários do Mara- 
nliãn, 18(15; Hymno do {ruen-a dos Voliuilarios do líio 
ilf JaiioinjcomimploporFianciiico Mamiel, 181>5;Pay- 
sandíi— llymnodo j;ii('rra[18l).í-1870);llymiiodoConde 
<rEii, caiilo de viclonn, composto apijs a {ruorra do 
ParíiK^.iay; Ilymno dos vuliinlarios, questão Chrislie; 
Ilymiio yneprein», questão Chi-istic; llymiio á moci- 
dade académica por ('arlos (íomes; Uymno ao estudo, 
piM'sia de Artliur Azevedo e musica de Bamiso Netio; 
Mareha Acre, liymno patriótico, musica de Costa 
Jiinioi'; llymuo Republicano da Bahia, composto por 
Joatpdm Thomé, por occasiiin da i)i'oclamaçào da 
liepnblica; Ilymno da [landeira, composlo por Fran- 
eisai lii-aga; Hymno 13 de Maio comixtslo |)or Tmn- 
qiiillíno Bastos. 

Nasceu Francisco Manoel da Silva, inspirado aulor 
df» nusso Ilymno Nacional, no líio de Janeiro a 21do 
Fevereiro de n97i, tende» sido sens pães Joaquim 
Mariano da Silva e 0. Joaquiiia Ilosa da Silva. Lof^o ao 
deixar a tutela de seus mestres, o padre Maurício c 
Setjismnndo Neiíckomm, compoz ellc iim Te-Denm e 
otfereeeu ao príncipe real 1). Pedi-o que corafi prova de 
afíradecimento lli'o pntmettera mandar para a Itália 
c<»mplelar ns sens estudos mnsicaes. 

Pertencia Francisco Manoel neste tempo, A orches- 
(ra da real camará cujo mestre era Marcos Portugal, 
que, envejoso de seus ffrandes profj^ivssos musicaes e 
cioso d'el!e ser discípulo de Xeuckonim, seu rival, e 
ainda para ronhar ao jovem compositor o tempo de 
suas produções, lirou-o de viidoiicello de que era um 
exímio executor e passon-o i>ara violino, ameaeando-o 
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despedil-o so iiào moslrasso muita applicaçào. Nào 
obslanle isloc^llr vniccu rapiilam(»iile todas as diíficul- 
dados do iiistnimeiílo (* loniou-se depois um notável 
violinista. 

l)'esta data em diante* ficou Francisco Manoel no 
olvido até 1831, quando se nivelou um escriptor notá- 
vel no hynnio escripto peia abdicação e que foi deno- 
minado S:irionnl. 

Em 1833 com o auxilio de seus companheiros de 

arte, lundou a sociedadi* li, 'n(*licencia Musical, daqual, 

em. reconhecinuMito aos si»i'vieos prestados, a junta 

administrativa lhe conlerií-a, (MU 28 de Abril de 1834, 

a patente de director. 

Em 1838 publicou d(»dicado ao Imperador, pai-a 

uso dos alunmos do c(^ll(»<i'io d(* I). Pedro ir, de cuja 

secçào nuisieal era elle o director, um compendio de 

musica, dividido (MU 13 (quadros nos quaes synthelica 

e pe(laí»'0{^*icamenl(» í»xpòe todas as rej^ras e precí*ilos 

referentes a seniiof^-raphia musical. 

Estes quadros, nào obstante as evoluções porque 
lem passado a arte, podem ainda hoje ser tomados 
como um excellenti* melhodo para o ensino pratico 
da musica. 

Por decreto de *2() de Junho de 1841 foi Francisco 
Manuel nomeado nu^stre compositor de musica da 
imperial camará: desdí^ enlào aprov(útando-se das 
disposições, dos ânimos e do contacto mais amiudado 
com o Imperador esíorçou-sc (»ste <»*rande artista para 
facilitar o msino da musica, em crear um con- 
S(M'valorio onde se ensinassem ííTaluilamente todos os 
ramos da nuisica. Como i)reniio a Ião alto patriotismo 
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. «*><iitta(;ã«) a aHo " {riivoí-iio resolveu, imr decrelo de 
jTÍ *Jo JsKvriíibro dl' 1K41. suiicttiiiiiai' osla iiistitniçuo, 
c.v*'^u».Iii uíTicialmciiU" iiin Cuíisi-rvalorin de Musica na 
c»Ç**al do linpi-ri(). 

t^onm iim Iribiitu de bumriiaíí-em a Iho tcViz aciiii- 
tt-cimciilti Krauciseo Manuel na qualidade di- stwio e 
(Jiii^clor da Soeiedadi' de Musiea do Rio de Jaueim, 
dopii7. prraiilc o Ihnino ãt- S. M. I. D. Prdni 11, o 
seífuiiito inani ffw to, iiii|iicss.j emn o iilulo de DeiHca- 
lorÍ'i 110 pi-olo^M da 4.' edieào de seu compendio 
tousical 

«Havendo V. M. 1. i)e!an'solnçàodc'27de Novem- 
hra de 1841 S<' Dignado Aniiuir á cieaçiio de um Con- 
sentatorio de Muaicn ua Capital do Império, faclo que 
altamente teslemunlia a Magnânima Solie.itiide com 
que Promove o 1)|vi{ípi-,sso da Xa^ilo que a I'i'ovidencia 
confiou ao íieu Pateinal (ioverno, venho como orgflo 
da Sociedade de Musica do llio de Janeir-o, depor ante 
o tliroiio de V. M, I. o titbuto de homenagem de 8:1a 
eterna e conlial ^i-alidào. 

A musica. Senhor, dentre as beilas-artcs, é indu- 
bitavelmente nma das que mais dii-ecta e naturalmente 
contribuem para a eiviliHaeào dos piivos. A melodia 
nasce de certo moflo eom o homem; »• uma tendência 
inhereule ao seu cm-aeâo, adaptada a todas ascondiçc^es 
da escala social, e que Kobreniancira intlue no bem 
fSlar nioi-al da linnmnidade. 

E" por issoqiieos (i ovemos das Xaçôes mais cultas. 
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rpcoiibecnido a benéfica influencia da musica, tèiii 
promovido o desnnvolvimoiilo e cultui-a dVsle meio 
civilisador, e eslabclccido lusliliiloa p Consei-valo- 
rios, lendeiites a popiitarisar » si'ii estudo, unifor- 
misandd o siMi oiihíiio i- I'acililando-o a tiidas as classes 
da sociedade, E tanto se tem pretendido vulí^nsar e 
promover por lodos os meios o ensino o exereieio d'esta 
arte encanladoia, (jiie paizes lia, como a Frnnçae Alle- 
manlia, onde conslitiie elle um estudo obrigalorio 
annexo ao magistei-io da iiislnicçílo primaria ; procu- 
ri)i)do-se d'esle modo, a par dos coidiecimenlos que as 
precisrx-s materiacs da existência reclamam, fi-anqucar 
lambem essa outra insInic^Ao que tende ii influencia 
moral, e por consequência a nerlo fjrau de felicidade 
que ii.'sulta de uma dislraeíio aprazível e proveitosa 
no Inmullo das obrin-aí/ies da vida social. 

Estas consiilemçíles de liTo transcedeute utilidade 
nilo podiam deixar de s<>racolliidas peloPalenial Coi-a- 
çào de V. M. I. ; e a in^lituieiío cie um Cunsorfalorio 
na Ciirtc do Rio de Jaueini pirsaffia pri-andes e salientes 
vantagens; jà pioporaonando mais um mei«) de se 
desenvolverem os talentos dos Hriiítiliuros, que uios- 
Iram tania aptiilmi e tão ptiiinnicíada tendência e 
vocaçfto pai-a as artes de inia<<:inaçilo, jíi racilitando a 
todas as classes da sociedade o ensino i^efrutar e mellu»- 
dicd de uma arte, cujas tVuiçrtes puras e a{ri'adaveis 
dao viffur ao operário em suas iadifrosas tarefas, mi- 
noram as privações do pobre, daudo-lhe tuna profissão 
útil e lucrativa, expellein o tédio do abastado, e eiubel- 
lextu» a existência (In íTeneco humano. E Iodas estas 
vantaífens lornam-se uiuilo mais sensiveis, quando .se 
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atlender qu« o Consen:;itnrki de MunUa da Capital, 
[(da inaiifíira pinqutí Icm ik: sw or}<:aiiiãa<lo e maulido, 
eiii iiaíla será ^raviiso aos cufitís piiblic»is. » 

Por nwirte d'i Marcos Purtiifral IVii iiomciado a 17 
de Maio de IK42 mesti-e da capt-lla imperial, lugar que 
exeiccii mafristralmeiíle '23 aiinos, já compondo, já 
dirigindo a i>i'choi«ti'a nas solcmiiidadcs celebradas na 
íkS e (.'atlicdral do Iliu de Janeiro. 

<?i)m)><')z para si^rciiloatlo itau lesUvidades c galas 
dii baplisado ilo príncipe imperial 1). AtF('iiMU, um 
pomposo hymno, ijuo Ibi muito elogiado e que o 
ministro do lUiperío João Carlos Pereira de Almeida 
Ton-es, deixiis visconde de MacaliO, em carta de 18 
df. Fevei-ciro de 1845, agradeceu em nome do ImjK:- 
rador, ao artista seu primoroso trabalho. 

Por decivlo de 5 de Alarço de 184(1, foi conde- 
corado com o habito da Rosa, a titulo dos bons 
serviços pn;slados ás artes e ao i)aiz. 

No ialnilo de pi-otegcr ao Conservatório u go- 
verno concedcu-ihe IO loterias, cujo pntduclu devia 
siT cmpi-ogado em apólices da divida publica para 
fundo e maiiutenrão do estabelecimento, que foi 
inslallado em um salão do museu nacional, a 10 ile 
Agosto tle 184S achando-se pi-esenie o ministro do 
Império, conselheiíij José Pedi-o Dias de Carvalho- 

Anles, porém, por dccndo <le 21 de Janeiro de 
1841, já havia o govt^rno a|)provado o plano do ensinoi 
noqual funecioiiavani as segninles eaileiras: 

i." Itudimentos pix-paralorítis v. solFeijos; 2.» Canto 
para o sexo masculino; :i.- Huilimcnlos e canto para 
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O Rcx" feminiivj; 4." liislriimciilos do corda; 5." Ina- 
tnimvnlostln 8oi)ii>; (;.» Harmonia o compoKiçilo. 

Para diriffir o cslabolccinifiito foi também no- 
meada, por decrelo, uma commissilo adminislractiva, 
coiixlittiitla por um dirccior, nm Ihezoiíreiro e um 
uccri-lario. 

N'ilo havfiido uma dircclora a quem fosse confiada 
RS niiH;a!i ([ik' queriam applii'íir-se ao esludo da arte 
musical »o Coiisi-rvatiirio, n-quereu-se ao ministro do 
Im]M*rio pam eslaMcoer-s*' a aiiia do sexo feminino 
lio colletrio da sociedade Amaiiles da Inslniceão, len- 
do-He oblirio iHwiamenlo o cunsentimenio do conselho 
dn mcNUia sociedade. 

AnlorisaiidoominisliM, Dr. Luiz Pedreira itoroiiNt 
Kerriií;, n rcimujào desta auln. eomeniu eilaa fuiípcio- 
iiiii' cru Hl de Nuvemhn) de lK.>;i, na casa n. 10 da nm 
diiH Hurliiiiitis, re^-eriiio-a inliTliiameiíte Francisco Ma- 
tiiirl, rpie lui iKJiiieado iiieslii' efteclivo aò deFeven-ii-o 
de 1H:m. 

Nilo niarcliavam bi'm os nefroeios do r<iS(íiTatori<í, 
uma vez que ns si'us recursos, dependentes das tí)|e- 
rias, eram laniinse incertos. Eu Inti o ministro do Impé- 
rio, o cniisdlieiro Luiz PeíliTÍra do ('oiilo Ferraz, por 
decifto de ii de .laiieiíii de IH.V) laz uma nova reorfra- 
nisaeâci, lieiuido esse eslal"'lecinieii[(jsol) a inimediata 
insi«'e(;tio do niinislrij do ímpi-rio. 

Por deeivio d.* 10 ile Fevereiro de IKÓÕ foram 
malvados os veiieinieidos dos pnifesson^s, ífatdiandu 
anil ualnie]ile'(-2(lf;()iH) lis qui' liavam Jaulas por semana 
e-lHUSillHIosqui' diLVíim duas. 

A 14 de Mareo inaujriTOU-seaanladecontraponio, 
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epearam-siMiiias de iiislriimcntos do corda, duas de 
inslriiincntos de sopro, ficando vaíra a aula de canki 
para oppiírluiiampuli' nf.r preliciicliida. 

PnucoH iiiez<?i< di*[>(ii!*, a;)ós oscxorcicios publicus 
realizados peiem alunimis a lõ de Manjo de IHõÕ, em 
nraa das salas da Imperial Academia de BcUas-Artes, 
eomprehendendo o (íoverno que o Consenatorio iiâo 
poderia subsislir nessas eoiídições, aiinexou-o a Impe- 
rial Academia de B;'llas-Arles, por decrelo de 14 de 
Maio do 1850. 

Deu, pois, um pasHii alraz o ('oiisrrvaloriu do Mu- 
sica de distiiicto e aiitíjuouni (pie ei'a passuu a ser a 
ò.' secçiío da Academia de Bellas-Artes. 

Quaiilo despoliu não leria sotfrido Francisco Ma- 
iiiH'l vendo reduzido a uma simples secção de Academia 
(1 Conservatório (pie elle creara c^im vida jiropria c que 
llie custara Ioda sua aclividade arlistica e patriótica? 

Para ffloria sua e apezarde Ioda a deficiência reco- 
nhecida no citsíno deu, porém, o Conservatório de 
Miiriiea do líio de Janeiro, alnmnos como Henrique 
Alves Mesquita, Cavai lier Da rbelly c o immorta! autor 
do íiuaranv. 

Atlendendo A necessidade de adquirir uma casa 
appropriada aos Irabaliios do Couscrvalorio, o minís- 
Iro do Império, o visconde do Hom Retiro, mandou que 
se comprasse uma casa próxima íi Academia de Bcllas- 
Artes, o que se reaJisou a 23 de Julho de 1857. 

Adquiri líim-se depois mais duas, e a lã de Março 
de I8IÍ3, dous annoa antes d(í sua morle, assistia o 
arliiíla o laneamenio ita pedra rumlamenlai do edifieio 
do Conserva lorío de Musica, mumimenlo esleerg-uido 
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á arte pelos seus afanosos esforços e incessante detí 
caçfto e que elle não leve a dita de assistir a sv 
inauguração, realisada a 9 de Janeiro de 1872, p 
nâo mais pertencer ao rói dos viventes. 

Em compensação tivera o nosso grande artista 
immeusa gloria de ver os seus grandes esforços dl 
tinguidos por D. Pedro n, com o offlcialato da Orderr^ 
da Rosa, que lho agraciara a 2 de Abril de 1857. 

Por qccasião da inauguração da estatua equestre 
de 1). Pedro i, Fmncisco Manoel, como uma pn)va d^ 
reconhecimento a D. Pedro ii, desejando tornar ess^^ 
ceremonia deslumbrante propoz a celebração deuir^ 
Te-Deum executado cm pleno ar por grande instru---^ 
mental, e incumbindo-se de reger a oix*hestra, com-^ -^ 
posta de •24*2 instrumentistas e 1)53 cantines, com tant?^ ^ 
maestria o fez que o próprio Imperador D. Pedix) i: ^ 
o elogiou. 

Escreveu lambem as matiiías de S. Francisco dt^ f 
Paulo, musica que em cada nota resvala melodia 
e como ultima prova de seu alto e elevado patriotismo^- 
já nos derradeiros dias de sua vida, por occasiâo da cIíefT- 
gada de um dos batalhões de bravos, que volunt 
riamente correram ao campo da guerra do Paragua> 
em desforço do pavilhão nacional, atinou pela ulti 
vez a sua lyra para entoar um hymno de guerra qii^ 
foi talvez a sua ultima composição. 

A 18 de Dezembro de 18()5, dá Francisco Mano 
a sua alma ao Creador e o seu nome á Pátria, que 
tem no pantheon dos homens ilJustres como uma d=. 
suas glorias. 

Morre o homem porém não morrem os seus feit 
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13<)i- clocroto n. 8.22fi de 20 de Affoslo de 1881, como 
poi» liomenaíjfeni á memoria de Francisco Manoel, deii- 
«e a,o Conservatório, na parte referente ao ensino e á 
a^lministraçào, asna antig-a autonomia, conservando- 
st*—<> porém annexo á Academia de Bellas-Arles. 

Esla foi lambem a ultima refonna feita j>ela 
rnonavehia no Conservatório. 

Kxistem no Instituto Histórico Brasileiro, a mas- 
^ai'a om gresso de Fi*ancisco Manoel, tirada no dia de 
soii lallecimento, c na Escola de Bellas Artes, um 
4^^^<lr() a óleo em que está retratado o maestro com 
pessoas de sua familia. 



IDepois da tormenta do primeiro Império e do 
posadeijo da Heg^encia o Brasil como por encanto 
^***lta. a sua anli<jra actividade e passa a viver na 
d(>o€^ paz que D. Joáo m \\w fizera experimentar 
dii i'stnie o seu g^overno e a sua estada aqui no paiz. 

< ) movimento das scicMicias, letras e artes accen- 
"í^— Sf», as repartições publicas e o commercio des- 
í^n v<>i vem-se, a fortuna publica consolida-s(», finalmente 
í> ^i^iTi estar da poi)ulaçno abre largfas a todas as 
"í^nifoi^iaçòes g-randiosas e a todos os sentimentos 
aff5t*ciivos*d'alma. 

Estadistas, lileialos e artistas, tmlos na mais 

tf 

*^^plu communhào promovem as primeiras ensce- 
uaçò^j^ das antig-as modinhas brasileiras. Nobres de 
suasi origens, diz Mello Moraes Filho, nunca o violão 
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e UR cantares bi^asiluiros subiram tão alto, nunca 

fora aquellc tangido prji' lAo assi;>:nalado& menestréis. 

Em Iodas as classes da sociedade brasileira de- 

paravam-se i-epiescntantes notáveis que embeveciam 

cscolbiilus aiiditoi-ios. 

Na politica, no sacerdócio, nas finanças, na 
medicina, na maí>:istratnra, nu runccionalifjmo, na 
militância de tei-ra e mar, eram pi-oclamados cxcel- 
Jcntes cantores o lni;adores de violão, cnjos nomes 
a tiadiçHO ainda i-og-istia i'l'\o1 vendo as urnas fiias 
do passado. 

Associando-me ás palavias dn di^tinctu folk- 
lorisla brasileiíM l>r. Mello Morat-s Filho, que es- 
erevi'iido suhre a mndca nu seynndo Império, n<is 
sons Canlari-s brasilcinis o íi/.i*i'a euni Ioda a proíi- 
cieriíria c iniLcsfria, peijoonlivlanlolíceiíça para rt'liilar 
a Ihcmia filiada á i-oliiia, aliás ffciTdmentc admiMida. 
de haver somente Ires eslvlos de musica: o italiano, o 
ulleniàd c o franoez, .sendo todo.s os outros a elle mais 
<ni menos snboi'diuados e s(.'ni phisioaomia própria. 

Nà", cslos Ires cstylos, propriamente ditos, nao 
silo ilíilianos, allemftes e francczes, pois que qnalqnei- 
d'elli's se culliva, com a mesma proficiência c .sem 
dislinct^fio alfí^nma em qualquer d'estes paizes, se bem 
que o primeiíti aque devemos chamar líieíodico, sendo 
do domínio popular seja mais vnlg-ar entre os italianos; 
o s('g;niido, a «pie devemos chamar mjniplionico sendo 
do dominio artístico, seja mais cultivado pelos atle- 
máes; o Icroeini, a qne devemos chamar íiii,t/o, s^Mido 
do dominio pojínJar e do arlislíeo, seja muito commum 
entre os Iraiiee/.e.s. 
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Dnniais, estas Ires classificações estTlísIicas nSo se 
refoi-em c nem se adaplam ás musicas populares, cuju 
rh.vlhnio mais ou menos curto, reg^ular e persisleiíte. 
«'; o uiiicu que fala ao senlimento affeclivo do povo 
c qut! por elle é comprehendido ; refercm-se antes as 
obras darle cujas composições sfio feitas 8enâ<i unica- 
mente para 08 íiriísias pelo menos para as pessoas de 
fci-osto mais ou menos educados. 

E o nosso dtsiincto foik-lorisla teve bastante 
critério jiara com prebendei" isto, tanto que disse: 
« Estalido pi-ovado que todas a» collcclividadcs humanas, 
mesmo as mais barbaras, possuem uma musica po- 
pular, não é menos exacto que a arte só se tem 
apodemdo de motivos ti-adicioiíaes para cmbellc- 
cel-os. íí 

« Partindo do collixttívo para o particular, continua 
o Dr. Mello Moraes Filho, o ffenio musical dos povos 
rebenta as vezes expontâneo em diversas localidades 
ih) mesmo paiz, constituindo modalidado-s distinctas, 
que se propagam logo após, que se univei-sahsam. 
Como exemplo nos oceorrem as ííicilianas, as Poikas, 
as Polacas, as Mazurkas, etc, tvpos derivados de 
excelsos escarpamenlos, mais que bem assignalam 
as sussuirantes fe'rimpas tlc oiidc emanaram. Agra- 
dável palheta de encantos, possuidora de instrumentos 
pátrios, a musica hespanhola apresenta-se em risonho 
plano, com rliylhmo incontestavelmente seu, com 
Karaeterisíica innetíavclmcnte pmpria. E o rhythmo 
eo eslalii das castanholas, o arrufo dos pandeiros, os 
tinidos dos seus instrumentos de coi-da geraram os feoip- 
)-o.s, as seijiiUlilliU!', os fnuLlunyos, as joías, as íiaí>;t- 
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nerus, otc. quo iiíId podem (X)n fundir iiin só inslair'^^' 
Cí)m outras quaesquor musicas que nào sejam c^ 
seus climas e de suas populações. » 

Como pois nâo lermos imia musica essencialmenlt^ 
nacional desde quando lemos uma Iradiçào, um clima 
e uns tantos ccsliunes precisamente brasileiros! 

Por acaso haverá alg-uma nação que faca modi- 
nhas, lundus e tvrannas como nós fazemos? 

Não, nem mesmo as habaneras que repi^esenlam 
iim producto hybrido de dansas africanas, apezar de 
ter a mesma forma e o mesmo Iracado rhvthmico dos 
nossos lundus, com elles se confundem; fallam-lhe 
o calor do nosso clima, o és!i'o das nossas e^jmpo- 
siçòes e o sentimentalismo de nossa nacionalidade. 

Depois de descrever erit(M'iosamente a musa bra- 

silíMra díMUoeratisada. s()])raeando o viohuí, palhetando 
o cavaquinho, modulando na flaula, presidindo os 
festins do povo, vo<^and(> sonhadoiu nas ruas <* praças, 
desperlandos com suas vozes as Li7/as, as Xulerciuíi, 
as Amuas, e as Cnrolinus, para ouvil-a a hoi-as 
mortas da noite, rtHíostadas aos posli<ros ou enrolando 
ao alto da cab(*ea os revoltos cabellos, debruçadas 
ás janelias, contiinia o l)r. Mrllo Moraes: 

<' No exercito, durante a fruen-a do Paraf>:uay, o 
violào era também empunhado por màos valoiHKsas, 
e o tom de voz dos eonnnandos amei^ifava-se na 
tre^oa dos combales, modulando a chorosa modinha 
nos acampamentos vtMieedores. 

E poiípn* oceultar (\ur o bravo fr^MKTal Tibumo 
Ferreira de Souza doililhava superiornuMite e.sse ins- 
trumento, (pie cantava modinhas tendo como com- 
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yanlidn» de deleitoMaa locRlas u dcrioilarlu Imientc 
de arlilheria Valeiílp Coniium? 

Nos {^Idi-ioaos aiinacs da mílilança brasileira o 
nome do frenera! Kiaiicisco Ariloiiio líapuso dcslaca-se 
ciim vaiila^fm, enimolili irado do ^i-aiidit modc^lia e 
sabiT. Noiavel im vifjlào (* nas modinlias, seiíliii-se 
iim dia liimad» dr vci-iladciru d<.'saiiimo, chei^ndo a 
abandonar cjirnsi de IihIo >j sen pi'(;dil(.-{;lo inslrnntentu 
e as snas (iniritlas caiinics. 

Ao inlon-ojíal-o os amiffos |>ola extfanha mudanra, 
elli; dcixon piíudiír a catu-i-a, rí-siMtiidi-iido-llics desola- 
do:«('omo locar mais. dciiois df ter onvidii o Valonle 
VtmUúntf » 

O coiiMH'1 Pedíi) (inillii-niu' Mfvcr, (]iio fora iiis- 
Irnelor iia Ksf^ola Mililur da Praia-Vcrniidiía, canlnva 
modinhas, stMido i^sj;fx'ialinL>iik>»i)ai Minado dos Inndnií. 
U (pid ajirosenla de sín}rular o.ssi; raso é i]\H'. o i-crerido 
cojimd era allemilo, e Talava iiessiniamenlc o porlii- 
ífnez. 

De lima aiisleridade i- ri«i)idiv. aidiuiismalicas, 
tornava-se indulí;'ciilu e atfavel, mudava dt; hnmur 
cantando modinhas e liuidtiij acompanhados au viíilão. 

O I>r. Polvcar|K) Cesário de Barrua, mt-dico do 
exercito, reformailo em {reneral, linha ifíual pendor 
e brilhantes aplidõert para o violAo e para as modinhas. 

Passando-se dejicji.'. ao celebre I^iniiido ilebello, o 
inspirado )Hie la das sat.vias: II uaniorado sem dínhei- 
i-o. I) eslndanle e a lavaili'íra, A romã ele; continua 
o distincto Folk-lorisla: Km opposla ivffiío, islo é, 
iiaK boas .salas (reslacapilal, iiin lapa/ alto emonrno, 
maf>:ro e de hombru levanlado, sempre fazendo Ire- 
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geitos e relorcondo o espesso bigode negro, domi- 
nava em iioiles de saraus a onda dos c5onvivas, 
fascinando i)elos repentes e pela palavra as moças mais 
gentis e belias, governando a seu capricho, em saúdes 
de meza, o enlhusiasmo e as palmas, os risos lui 
mesmo as lagrimas. 

Este rapaz, cigano de origem, correcto em seus 
modos, regular ou perfeitamenle trajado, (»ra I^nrÍ!i<lo 
Rebello. 

Personagem (piasi obrigadf» a amplo circulo d«* 
festas intimas, frequentador infallivol de determinadas 
casas, excell(*nle executador de piano e melhor ainda 
de violào, o nosso po^-ta t* trovador era o desojadt» 
de todas as reuniAes, das quaes se tornava um ver- 
dadeiro astn> a despender chispas, fulgores. » 

Para avaliar-se o talento prodigioso de Laurind(» 
Re])ello basta destacarmos estes d(ms seguintes 
lundus, composto de improviso, por serem bastantes 
chistosos, picantes e o mais hilariantes possiveis. 



O diabo dVsta chave 
Que sempi*e me anda torta... 
Por mais geitos que dé 
Nunca posso abrir a porta. 



Tome lá esta chave 
Endireite sinhá. . . 
Voc«^ é (piom sabe 
O giMto que lhe dá. 



INFLUENCIA BRAGANTINA 



Eu possiiii uma I)t'ii}ra!a 
Da maior eslimaçílo, 
E' feita (la nidbop cariiia 
E lein u nicUior caslãu. 

.V iiiiiilm bclla caseira 
TimIii iiileira fw ari-opcila 
<^iiaii<I() tri-s vezos iiur dia 

>'íiu dou Ix-iigBladas u'ella. 

O ()iic se liava Cdm ichn.-au a Líiiriíidu no Rio, 
reprotlH/.ia-se na Bahia Cdin Xi«l(i Bahia, actor e apri- 
iiKiratJo liijvador qiii- un-chatava auditórios, cautando 
modinhas gu-oprias ou alheias, iiilerjirotando o cantan- 
do cimio aitisla, que era, eiifrmiyidissimos lundus, 
aos repinicados do víkIiio. 

Poivni (1 (jue mais no,- di-ve causar admira(,Hlo em 
Xielo Bailia era u íMijaiiç,» de s<-u <'slro musical sem 
conhecer nina hó iicila do niusieal 

riu, verda<leira epopra de seu seiítimeiílo Ivrico, vtVse 
com (pie delicadeza elle [lemirria Iodas as j^radaçiies 
<ln seiílimeiito melmlieo, ora majestoso nos grraves, ora 
delicado nofi aííuitns, oi^a eiicarilador nas modidaçfHjs, 
oi-a sublime nas falí-an, ora afrilado irum movimento 
patbetico, ora ainda extasiado numa tírmala! 

E' Iambi.-m de admirar a naturalidade com que ellc 
t'iu'adeava as phrases e desenvolvia um thema, como 
se fosse um artista eonsummado e sciii conhecer uma 
só i-fgra de cumiiosieãu! 
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Não haveni de certo no mundo artista ncnluim 
que SC desdenhe assig-nar o seu Qxiiz debalde uma 
vez que no género elle em nada é inferior aos seus 
similares. 

Como o « Xcl cor jnú non ))w sento » de Paisiello, 
que Beethoven, o mais sublime dos mestres, nào se 
desdenhou de fazer diversas variaçô(?s; como o Ciiniii' 
ra/ de Veneza que é o canto mais popular do mundn 
inteiro e que tem servido de thema a centenas de 
variações de artistas dislinclos como Listz, Paf>:anini e 
outros; como o Ali rhe la morle otjnora, do Trovador 
de Verdi que quanto mais cantado mais lindo se torna, 
assim o Qniz debalde de Xisto i^ahia, sendo uma com- 
posição essencialmente pura e bella como as supra- 
citadas, ha de atravessar o perpassar dos temi)os 
conservando sempre o mesmo encanto e a mesma 
frescura como se fosse escripto na aclualidade. 

Que se o compare como Xel corpiã non mi sento 
e veja quanta diflfcTença. Em quanto ambos silo tra- 
çados em dous períodos, um de oito c ouiro de doze 
compassos divididoíí em phrases de dous thesis cada 
uma, o desenho d'este é simples, ing^enuo, como que 
l)intando a sing-elesa de um primeiro amor, ao [msso 
que o do outro é complexo, eh^vado, lyrico, como que 
delineando a fracpieza de um amante perante o ser 
que elle adora e [)or quem é rt*i)udia(lo. 

Em Paisiello tudo é natural, até as incisas ou 
agrupamentos phonicos sfio feitos quasi que unica- 
mente de notas reaes: em Xisto, ao contrario, tudo é 
extraordinário, superexcilado; a lodo momento ou vem- 
se notas atfectivas, ora um appoggio, log-o uma disso- 
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nancia cIp nona de dominante preparada fazendu parle 
iiitoffranlc dci canio; ma unia Bvncope, Icig-o uma 
alteraçTio rhythmica ; ora umas passagens chmmalicas, 
lojfo umas p3ssag'.!ns de lelorao; ora umas modu- 
lações Iraiistlivas, log-o umas modulações cadentes; 
ora uns movimentos melódicos permillidoa, logo um 
sulto de seluna maior, aboi-davei e Tacil como se 
luld fosse um moviment<i melódico proliibido. E tudo 
islo pelo instincto, sem conhecer uma só refira de 
musica! 

(Juem é <iue fazendo uma analysi^ psychica desta 
inodíiilia, ní^o se senie, log'n nas primeiras notas pos- 
suido de uns tantos s<-ntimentos de ciierj^ia ao cantar 
uoa (fravos o Quiz lU-hntilc e logo sentindo a frwpieza 
humana perante a dureza do amor repudiado não 
pnisegue abatido, clioi'oso c piangeiíle o i-an-er-le <ía 
ííicíiíocí.i senliiido-se sem a eniagem pi-ocisa para 
confessar a suii ínuuensa paixôn? 

Parec;^ que a afrunia pniiluzida pela dor d'K leu 
noini! arraurur do coc.n-.io é Ião pmfunda e lascí- 
naiitc (pie iniciada a i)hrase nos agudos, comoque par- 
tindo do cérebro, vem gradativamente descendo aléas 
notas mais graves do acc(jrde para se internar no inte- 
rior do coraçíio e ahi achar um abrigo im um lenitivo 
ás suas magnas. 

Um momento de pausa... Hei-lo de novo como 
uaprimeií-aphrase, enérgico, firme no.'lmo-/« sempre, 
e era seguida abatido, choi-oso e plangente no que 
»Kirl,jrh -n>lim\o. 

K como é Ilidia ainda a pliiase Ti-m ;i ((ir(;ii tl;i 
nioile (!n/,i \KiíxÃtí'. Pairo^ rpie sobre a acção de uma 
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febre ardente o trovador nao podi»ra mais arrancar 
de sua lyra notas qne lhe exprimissem o sentimento de 
doçum e di* affabilidado úc qxu^m se acha possnido de 
amor, mas sim notas em um tom alt(^ elevado, epic<», 
de quem já nao tem mais C(Mvbro para reflectir o que o 
coração sente. 

Sempre uniforme, inspirado em toda a modinha, 
parece que o I)r. Plinio d<» Lima, autor da poesia, com- 
municara a Xisto as chammas dos seus affectos, razão 
pela qual elle fora trio bem interpretado. Sem isto talvez 
quê Xisto jamais tivesse log^rado a sag'raçào de cantor 
e compositor brasileiro, pois (pie elle não era pi-opria- 
mente um artista musical e sim um simples tix)vador. 

Parece que aarte, o estro o selimentalismo musi- 
cal in^enito do povo brasileii'o, pervsonificaram-st* em 
Xisto ao fazer a musica do Qní: dohnldo. 

Não foi somente no ^í^íMierolvricoque o sentimento 
musical do povo brasileiro sí» encarnara em Xisto 
Bahia; o *j:(Miero chistoso, picante do lundu fora lam- 
bem uma das notas mais bom afinadas de sua Ivra. 

No lun<lú do P(\scador, j)o(vsia d(í Arthm» de Aze- 
vedo, o nosso mavioso trovador d<'i\a um attestado, 
do seu g^enio folgazão e de suas aplid(M\s trobado- 
rescas. 

Foram tambimi de sua lavra : Pordôa-me ou Si> 
clemente; Isto é bom; A' duas flores; O mulato; 
A mulata, (Eu sou mulata vaidosa, linda, faceim, 
mimosa); Mirdia dor; A preta mina; Que valem flores; 
Sempre ella; Tyranna ; ele. 
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Emcniaiito n<» UÍd de Janeiro o volho Heleotloro, 
António Itoctia, o panlo AiifJclnio, CIiípíi Aibiiquer- 
qnc, Jiião Utiulia, J. AIví>s, Jiica tV^o, rxla-síavani 
a s<>ci»'ila<Io fliiminfKstí ciuii os sons niaviosna cie sua 
lyra e nas capitães ilc IVrriamlnico c .S, ]'aiilo, França 
Jiiiiior, o dcscmharfradnr 1'alina, Fafriiiides Varella, 
J(mI(i Aiilonio de iíarros, Moina Carijó, Domínios 
Mai-coridcs, Plínio do Lima, IVranlia Povoa, Venâncio 
Costa c mais e.stndaoloí* dislinelissimos, aprimorados 
poelasoeximiostoeadoiesdo violilo davam, nasphrases 
do Dr. Mello Moraes, seroiiala i'i Ina no sen tlironc» 
de meia noilc, na Baliía, terra ohiíisica dos trovadores 
bi-asileiros, bemi onde se acaleiílaram as primeiras 
modinhas nacionaes, liio impropriamenie chamadas 
<]e Minas, em cada lar onde se celebrava nm casa- 
mento, baptisado oii anniversario, em cada recesso 
mn]v. se a!iri<ravn um anii$ro, uma visila on nm 
parente, em cada i'na, larfro ou esnniiia em (|iie se 
commemorava nma fesla de e<rivja on nacional liavia 
um aliar eriffido a Enterjie, Kralo on Polymnía, a 
Veiins ou Cupido, a Miui-rva nu Apiillo, onde os tro- 
vadoi-es, vei^dadeií-os sa:«'rdiileH das musas, entoavam 
os seus psalmos de loiíviues on seus caiilicos de 
ainoi-es. 

D'ahi as duas ciasses de trovadoi-es: trovadores 
th: mu e trovadores de salão. 

Dentre os trovadores de salão destaquemos : José 
r>E Soi/A AHAfiÀo, violinista distincto e um dos com- 
pnsiloi-es de modinhas brasileiras mais fecundo e 
mais estimado. 

Suas composições, que soliera a mais de um 
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cento no g-enero lycien e ari'>so, rpnnrm todo o senli- 
m(!nto, symcli-ia c regularidade da oacola aniigtt á 
toda a graça, riqiifza e brilho das composições mo- 
dernas. 

Quanta expressão, quanta variedade e (luanta 
justeza lias suas melodias? 

E' realmente bel lo e agradável falar-se de iim 
artista de mérito e de uma reputação acima de toda 
inveja, cuja vida fora na sua mocidade o encanto Oa 
sociedade que o rodeava. 

Quanto orgulho não deve possuir hoje a heróica 
cidade de Cachoeira, um dos fúcos mais brilhantes dos 
trovadores baUianos. em contar no numero de seus 
filhos José de Souza Arag-uo, o ceiebi-e Cazusinha. o 
mais popular compositor de modinhas brasiloiífiíi. 

Tal eorno a antigra Kinrniça dos séculos tifihado- 
rescos a cidad<> de Cachoeira, quer no díiminio ilas 
artes quer nos das lelnis, bem puder-se-ia chamar 
entiv nós: -1 íior.i FUn-Piiru hni»ilcivn. 

Dentre as obras de AraíJilo que são todas miii 
boilas e expressivas se destacam; A nebulosa, Minha 
lyra. Os sonhos, Se Mareia visse os encantos, Tarde e 
bi;m tarde, Queiii partir, (t sefrredo da vagra, Enlevos 
d'alma, A mulher cheia de encantos. As liahianas, O 
gijfante de pedi'a, ]Hir serem não só docunieiil(»s piv- 
ciosos do seu laleuto artístico, como também vpnla- 
<leiroí< lypos do si-nlimenlo musical das modinhas 
liahiaiiHS. 

FiiAM:tsc,;i M AiiAi.iiÃKs Caiidoso, o celebi-e )M)eta 
e mnviíisn eautnr que <li' par com Auivliano Lessa, 
Bernardo tiuiniarães e T:ibias Dari-eto, quer nos salões 
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do Rio quer nós da Bahia, á semelhança de Thoinaz 
Aiiluiiio tioiíza^a di/Ja : v Nilo canio Irova que imo seja 
minha". 

O que caraelerisava porém os seus cantaiY^s em não 
8ú a delicadeza, a sensibilidade o o riigo de sna inspí- 
i'apài) como tamhen) a riqueza de suas phrases meló- 
dicas, que tão admii-avelmenle se snhmellem a todos 
os objeclo-s, a todas as situações ■• a IcKias as nuanças 
mais delicadas do i>cnsame!ilo {Kietico. 

Para se avaliar verdadeiíanieule Chlcn Cardoso 
seria iieecssano ouvil-o, como dizem os (jue tiveram 
a dita de aprecial-o. Era a \eiviadeii-a expressão, era 
o vcrdaduiru seiítimenlo musica! encarnado em sua 
pessoa. 

Por vezes o cnlhusiasmo o arrebatava e o cle\'ava 
acima da csphera ordinária das idéas musicaes. 

Coni(» prí)va d'islo lemos a modinha « l>o que ma 
neri-it es/a liiht» em que se afastanto dos moldes c das 
chapas admitlidos em seu tempo, em (pie o modo 
menor era tido como o único cai>az de exprimir os 
sentimentos a[>ai\onados de um titivador, rlle a fizera 
cm iiinior, dando-llie mais linlas de Iristeza dó e 
[fiixAodoqne mesmo se a tivesse composto cm menor. 

SAo laiiibem do sna inspií-açào as modinhas: Vai 
ó sensível sandades. De lá onde esiá-s Armia, Desíe-me 
o riso dos anjos. Anjo do cro tu mi* malas, NSo se me 
dá que ontms {fosem. Foi p()r cansa do ciumc, Sc foi 
no doce de n:u scísmar saudoso, e'.c, 

Josk' Bulno Coiihkia. vi-rdadeií-o antijiodu de 
Chichi Cariloso, em qnaiilo este pi-oeni-ava na tonalidade 
du raodo luaior a expivssAo dos seus sentimentos Iroba- 
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dorescos, aqiielle se inUM-iiaiido mesmo no mais pinn 
fundo dos sentimentos ele*Ji*iacos, só achava na escala 
do modo menor as tinias de snas melodias e de suas 

nenias trobadorc^seas. 

Triste, melancholico, dorido, parece que José 
Brnno toda vez (jiie tinha de comi>or ia se inspirar 
junto a um cypiesttí cuja sombra Innerea servia de 
manto ao jazip) rm qu(í se sepiUtara o cnvolucn» 
material d'aquella que lhe roubara toda a alegria de 
sua existência. 

Ahi tendes lodo o valor, Ioda importância e toda 
a celebridade de José Bruno, (\\u* nunca souliera tKJCid- 
tar um só momento na lin<^un^eni dos sons modelados 
a dor intensa e as saudades que, lhe sanp'ara o cora- 
ção. 
« 

Tendo por interjirele, i.a lini»'uaí^em matcj'ial de 
seus soíiVimenlos, o dislincto poeta e musico Anacleto 
Hofino de Carvalho, o nosso trovador só afinara sua 
harpa em nmior uma única vez, isto mesmo paia entoar 
o cíinto (IM riiKjunrn^ contra a ])erjura Arminia, por 
ter sido a Irahidora da paivào qu(* affli{jfia seu aniig-o, 
poeta e companheiro. 

Conlam-se enln^ suns composições: O cauto da 
gTuta, O meu penar. Lares (pie ()utr'(»ra habitei, l'ma 
vida sempre trish\ A vin«4*anea, Os dons anjos, A espe- 
rança, Nada possuo nesir mundo, o Adeos e gratidão 
á Bahia de Francisco Moniz Barrettí), e muitas outras 
que (li'i\aram dr, s;\* pul)liea'las e que vào sendo canta- 
das no cííiitissionaric) do amor como verdad(Mros tvpos 
d(» d(Hdaracõ(\s amorosas. 

?adre Gi ii,ui;hmk Plnto \),\ Silvkiha Sallks, 
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pbarmaceulico PossiDOxio Pinto da Silveira Salles 
e Oleíiahio Pinto dk Salles coiisliliietn «ma Iríade 
de irmitos lanto na pnilc como na arti^, que muito con- 
tTiliiiiram com 81188 compusiçfies parao deleite e encanto 
da 9()CÍo<laile liahiana. 

O primeini, sebcnnnH; ppodiffí» c sedento em siiaa 
modiilar<"ics, imi)ersiHlriil(' iid si;n rhythmar e desre- 
RTado em seus lra(;us, liiilia lampejos beilissimos de 
inspiraçilo musical. 

Pnxli^o, impersisleule e dcspej^rado lalvez o fosso 
p<)p vaidade, iiilii sú imitjui-posMiiindo uma cerlaillus- 
IraçÃu (jnizcpa «ahir Ibra ilu ciimmum, cimi) lambem 
porque sdffpia a duoura de cum|i(jr moiliiilias difficiil- 
tosas de acompanhamculu, papa ipiebrai' o or{fnlho doa 
ac< im pai ihad( ires de violAo. 

IVenfre suas mndiuhaH destaquemos : Deixa, mu- 
lher qcu te ame, Oiien hafor meia noite, O canto dw 
Bardu, e Não sei o que liiiilo n'atma, <jue ainda hoje 
fazem jtaite do icperlorio chamado ihts modinhas de 

O padre bailes linha uma h()a voz e quando «m- 
tavíi impuuha-se a admii'aejlu de todos. 

De PossiDOMO Pinto da Silveira Sam.es pos- 
snimos apenatt um cxcmplap da modinha — O /eu offeer 
fascinante — cuja contextura prima pela singeteza, 
rcg"iiiai'i(iade r naturalidade das phrases. 

Com relaçiío ao seu ilivllimar, se hem que seja 
de iiin traçado excessivamente trivial, saliente-se 
entretanto, em vista delle nSo saber musica, sua 
harmunia, pelas cadencias intcrPompidas tgo natttF»]- 
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mente cinpre<iradas nos Ires períodos que consliluem a 
referida composição. 

De Oleoaiuo Pinto de Salles possuimos dons 
exemplares de modinhas : O canto da ausência, com- 
posto por occasiào da guerra do Parag^uay e Saudades 
de Maria, que são também duas composições sinj^relas 
porém bastante senlimenlaes. 

D. AitíiSTo Balthazau da Silveiha, eis ahi 
mais um trovador de mérito e membit) desta familia 
tào notável que tanto illustrou a militança, as loiras 
e as artes brasileiras. Como trovador, 1). Augusto dis- 
tingruiu-se pelo caracter elevado c seri(» de sua modinha 
— Lamentos — que é o venlad(Mro ty|Kj da sinceridade, 
da nobreza e do sentimento relig-ioso de que Ioda 
sua familia é portadora. 

Sóbrio e commedido em suas modulações, se|L»-uro 
e inabalável nos seus traços, suave e melodioso nas 
suas i)hrases, 1). Augusto entoa o seu hymuo de amor 
de um modo um tanto sing^ular. 

Recolhido uo sacrario de sua paixào, occnllo nas 
expressões de seu sentimenio e sem declarar luna 
só vez o nome daquella cujo sonho era o bastanie 
para constituir uma das suas maiores venturas, elh* 
canta o seu amor e a sua paixào, nào mais com 
aquellas tintas fortes e austeras do sentimenio j^rofano 
e Irobadoresco, mas, sim, com (oda a docilidade e 
candura de quem asi)ira o ideal santo e nobilíssimo 
dM fniniU:i. 

Além destes sào também diurnos de todos os elo- 
jríos os Irovadoivs: Dalmacio Francisco Negj-ào, Cardoso 
do Menezes, Cyriaeo Caixloso. Pastor Franco, Demeirio 



ixfluenxIa bragantIna 



Ribcim, Francisco Santini, Honriqiie Albcrlazzi, Joãii 
Alves de Mello, Josr da Cunha Miiniz, Balduíno dos 
Santos oliveira, Evaristo Fonvira de Araiijo Júnior, 
M. E. I*. Baião, João Braz Neponiueeiío, Engvnio 
Cuiilia, Jiiâd de Capristano Lcile, JoSo Efi^em, Júlio 
António Leal Serra, Maii(»el Joaquim de Ai-aujo, Quin- 
quiin Dahia, Quinqnim do Boin-Jesus, Custodio de 
Santo Amaro, Chico Sepúlveda, on (piaesmuilo ooncor- 
ivram para o desenvolvimento da modinha na Bahia; 
uns Komo cumposilon!S, outms como caiiloivs o outros 
ainda eomo tocadores de violào. 



E' bem vei-datif (jne a Itália, a França e a Allema- 
uha, couin o fócfi sicienliReo da arti; uuisical, Ifni sido 
vanlajo.>:nuenle j)rocni-ailas ]ioi' eenleuas i\i- composi- 
(oi-es jiara em «nas escolas completai-em os kcus 
estudos nuisicaes; mas, laniliem iiíío se pode negar, 
<i veiiladeiíi) {renio não tem jH^ecisão alf^unia de 
escolas [mra se deseiivolvi>i-. 

(Quantas vezes os disc-iimloji das grandes escolas, 
g-uiadiis pelas regras que se lhe iin]Wm, lí^m rara- 
mente as foi-ças para mmper as dllflculdades e tor- 
nam-!M' verdadeinis compiladores uns <Íos outi-os? 

NVslas escolas desenvolvem-se talentos, cidlivam- 
se (lisiMisiçõcs, mas nunca se dú o ffenio, |)ois este s6 
a rialure/a é quem noMi dá. 1'orlanlo é lógico qne a 
iialureza não precisando de escolas os g^eiiios lambem 
nã'> precisam. 

Não deve-se pois commetler a injustiça de depri- 
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mir o merilo real d'aquellci) qiio não furara ao exlran- 
geiro, para cxallar o d'aquelle8 que foram. As mais 
das vezes estes protegidos da sorte sSo meramente 
portadores de artigvis elogiosos de gazelas, que enchen- 
do-os de qualificativos conceitiiosos noi-os fazem crer 
merecedores deli es. 

Na falta de obscrvaçàn de risu adquirida pela 
convivência nos demais Eslaclos destaquemos, somente 
na fiabía, entre os artistas de génio, os composílures : 
Damião Barbosa de Araújo, Andn; Diogo Vaz Mutiim, 
José doB Santos Barreto, Félix Procopio, Mussuning-a, 
Comelio, Rebouças, Manoel Tliomé, Joaquim Silvério, 
Limeira, Justo Ribeiro, MiguelTorrcSiJoaquimTori-es, 
Livino Faustino dos Santos, Uisiario de Andrade, st-m 
esqneoermim o iinsso idolatrado Atlelelmo do Nasci- 
mento, que nriij obiitaitle tet- sido educado apii na 
Dahia, foi, ai ctnilraiio dos oulros, illiístmr as esoo- 
laíi estraiigeiras com o -seu grande e excepcional 
late:. to. 

Muitos dentre estes, como Miguel Torres e Atle- 
lelino, nunca se dcilicaram a aile Irobadoi-esca, poit-ni 
de Damião líaihosa, Mussuninga, Oornelio, Alipio 
Hebouças, Manuel Thonir, Joaquim Silvério e Limeií-a 
possuimo.s exemplares (jue são honm.sos allesladoii 
de suas collaboraeões nesle ramo ile eomp()SÍj«o que 
oonslitue o veiiladeirojiedestal úa arte nacional . 

D.vjii.vo lÍAiiiiosA, o mais iiolavel eomposil<ir dos 
nossos ti-nijms foloiíiaes, rcin'esi'nta na Uahia n que 
o jiadre Josi- Míinricio i'i'i ir- 'sentou no líio, na (V»rte 
lie D. João VI, Coniiiiisiliu- sjiciii de grande me'rilo 
^Missuimufi delle nni grande numero de miitsas que 
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são verdadeiras obi-as primas da arte mnaieal, Uk> 
melodiosas e expreseivaB como as de Roasini, Ifto rdi- 
ífioeas e edifícaittcs como as de «cu emulo o padre 
José Maurício. 

Como refrenle da oruhcstra do Ihealro ocM&poz 
lima opera no H-eiiero.butfo « A ínlrigB amorosa* que 
foi levada- a sc';-Mia na aalig-a Cnsa da opera, gila uo 
lai-f^i de Giiadeliipe. 

Onm a vinda de. D. Joân vi, este admirado pelo 
(alento do nosso compositor, leva-o eomsigt) pêra o 
Uíu de Janeiro. Ahi, sem amigas, sem pareatea, sem 
protectores e sem meios de se fazer impor pelo aeii 
mérito, pois os irmilos Maivos e Simão Porlii^l como 
superintendentes <la mnsica da capella-real e da pc*.\ 
camará não consentiam tjue 8C executassem em »iws 
wcliestras outras oiimposieòes que não fossem as sitas, 
•> nos.so distinctii arli.-tla ilei\ara-se olfuscar na indiffíA- 
reiíça do meio pas.saiido a viver n'um vei-daiielro fistra- 
cismn. 

Poeta e tri)vador, ausente e saudoso pela sua 
extremectda Baliía. não podia deixar de afinar a anã 
iyra para cantar as suas « Tiii^tes i^audades » que 
no {^enero i- um verdadeiro primor tanto na arte 
poelica tximii na musical. 

D*entreas suas prodncçTies sacras destaij^ueuncm a 
denominada «Missa de três» ou da Ressurreieao por 
ser a mais simples e (anibem a mais cantada. 

Esta missa que ainda Ita bem poucos tempos 
fazia parle do elenco de nossas oreheslras é um firinKtr 
deobrad'ai'le, e também não está long-e a oocaaiSo em 
que quando se for julmiltiiido o concencianismo 
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mc'/i«íí''o 10 Molii-jirnpvio do jwpa Pio x pllavtmha 
«T sJoplaila como um modelo no genei-o. 

Amíhe' i)io(;o Vaz Mitim, Joík" nos Ranto»: 
Barhkto e JoÀo Hoxnii.vTo Iíeoes roíiâlitiii^m uma 
triadfidecomposifoi-fs de merilo, quesenotabilísaram 
|X)r occasião da independência, tempo em que cada 
Balallião de VuUuitarios, cada corpo da Guarda NaeiíJ- 
iial linha u gs.rbo de possuir uma banda marcial 
digna de seus brins militares. 

Celebres no género mareial nílo o deixaram de ser 
também no grenero trobadoresco [>erlenoeiile aueceito 
dos hjTDnoB. 

Para exemplo dcslafpicmos Jci.se dow Sanios Bar- 
reio e Jofio Honoi-alo Itctres; (t pnmeií-o, aulni- do 
uosso hyniTio «Dons de JiiUio» cuja composição traduz 
iiiteirameiíle a simimuhi ile seu elevado conliei-imeiíto 
musical. 

E' de admirar qne em uma compo^iiçuo de Ifto 
|ioueo loieffo, como seja um liymiio de 4(1 com))asst 1:4, 
um arllKta possa despender lanlos conhecimentos de 
com|)osiei[o ^^<■nl desci'e|)ai' uma s*'» vez, 

Di-anialico nos dons primeiros eomjiassoíi, ejiico 
nas duas plii-a.ses seguintes, hrico e maviosr» no thenia 
e na peroraeflo, José dos Santos llaiivto mostrara-.se 
um com])ostlor proihndo, sahio e el(H]nenle. 

['i'(<rn!iiloj)or>pie li-nçara Ioda sua ol)ranas foiínas 
lia uiiiditde sujM-rior; sábio, po^ine moslitira-se ptr- 
ieilo conhecedor das ivgias di- liarmonias e compo.si- 
eão; rlocpicnle, |>oiijue obedecera a todos os (piisiUis da 
eioipiencia — sempre lofi-ico. eieírinite e pei-snasivii. 

João jloiioralo Iti-^res toioantordo liynmo coube- 
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eido [Hii- Cditdi; de Palma, ijiie Toi execiiladu na 
iioilf! f!c 8 ili! Mui-ço lie 1K21, qiinitdo se eelebi-uu o 
e«p«*ctacidi) de frala em reír<"*iju a eleiçfto da primeira 
Jttiitii ('OTtsIitiirionnl li;iliÍ!iii:i. 

]>t)MiMios DA RuLiiA Mrssi.iirMiA. Eis aqui tim 
oiitru arlisla de g-eiiioa i|neiii dcvi-irios revei-ftiílcmenle 
iHw curvarmos (oda vez (|iic pmniiiiciarmus o sen 
illiisln^ nome. 

!*(iet;t e liiUiiisla dUliitoln, eom|>ositor e miiriicíMa 
iiolavel, lendo enliwlo em doiiK eoiieiiiMis, um para a 
eadeira de ialíiu do aiilif^o i.\neo l'niriiii-iiil, e onlro 
para a de musica dn niesmn estalH-iecimeido, í^eudo 
appnivado em ambos pn-leiira ser nomeado juira a 
^l<: nui»ica i>or ser esla mais de sua ulft>ieHo |iarliuulai'. 

PXa ciideira foi creada )Hir decn^lo de 1). João vi 
em Wia, e fora o seu jiriíiieiro refjx-iile o esUmadu 
pi-ofesíior de musica Dalmacio Francisco Xejfi-âo. Pre- 
sumo que só depois de Mussuruiiífu esla cadeira 
deu retiultadus beiíeticos, i>ois que não se potísue de 
Neffrào documenlos que pn»vem a sua influencia nella. 
Ji^ u&o se dá o mesmo eom Mussurun^ que como 
tlicorisla s(> iiutabilisara no seu com)K-ndio cuulieuido 
])op «Artinliu tie MiLtsiininijau que é um vcniadeiro 
codi{^ de leis musieaes. 

Se bem que a arte leitlia profirredido admira- 
velmeiíle de seu lemiio |iaia cá, hoje só 8C vêm no 
compendio de Mussuruuíra três piMpieuos defeilos: 
j)i'imeii-o, o esl.vlo ilaliiiífua^^em, um pouco arcliaíca; 
sejfuniio, a leetiriol()f,'-ia, lun IhuIo desusada; lerceiro, 
iiimlmenle, o erni da llienriu adoplada em seu temim 
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melódico no Motn-jiropvio do pa]>a Pio x ella venha 
sor adoptada como um modelo no g-enero. 

Axdre' Diogo Vaz MrrrM, Josk' nos Santos 
Baureto e JoÂo Honorato Reges ronslihiem uma 
triadc de compositores de mérito, que se notabílisaram 
por occasiâo da Independência, tempo em que cada 
Batalhão de Voluiitarios, cada corpo da Guarda Nacio- 
nal tinha o ^rbo de possuir uma banda marcial 
digna de seus brios militares. 

Celebres no género mai*cial não o deixaram de ser 
também no género trobadorosco perlencente a secção 
dos hvmnos. 

Para exemplo de.slaíjuemos José dos Santos Bar- 
reto e João Honomlo Reges; o primeim, autor do 
nosso hymno «Dous d<í Julho» cuja composição traduz 
inteiramente a summula de seu elevado conhecimento 
musical. 

E' de admirar que em uma composição do tão 
pouco fôlego, como seja um hymno de 40 compassos, 
um arlista possa despender tantos conhecimentos de 
comp(»sieão sem descrepar uma só vez. 

Dramático nos dous primeiros compassí>s, épico 
nas duas phrases seguintes, lyrico e mavio.so no thema 
e na peroração, José dos Santos Bai'reto mostrara-se 
um composilor profundo, sábio (» elcnjuenle. 

Profundo porque Iraeara toda sua obra nas formas 
da unidade sup(M'ior; sa])io, poi*que moslrara-se }>or- 
feilíi conhectnlor das regras de harmonias e comjXKsi- 
eão; «'loquenle, ponpie obedecera a todos os quisitos da 
eloquência — senipn» lógico, elegante e persuasivo. 

João Honorato U«'g<»s f<»i o autor úo hymno eonhe- 
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eido pi^r Coiidv de Palma, que Tui execitlaOu na 
nuile <ic 8 de Mai\'u de 1821, quaudi» se celebi-ou o 
espectáculo de ^ala em i'e^i)sÍjo a eleição da primeira 
Junta C.onsliturioníil Biihiaim. 

DoMiNuos UA IIoniA MrssLtu N(iA. Eis aqtii um 
ouiru artlHladc griínio a quem devemos reverentemente 
nos cni'varmo8 Ioda vez que piviiuiiciar-mos o seu 
íllii»lre nume. 

Foela c latinista dii^tineln, eomjKisitore musicista 
noiavcl, lendo entrado em dons eoneuisos, nm i>ara a 
cadeira de latim do anlif^o L-jien fiuri iii-ial, n oulw 
jMira a de musica do mesmo eslabelecimenlo, sendo 
aitpnnadu em ambos prererií-a ser nomeado para a 
'le musica |M>t' ser esta mais de sua atfeição particular. 

Pista ca.'leíra foi ci'(^'a(la jKjr derreto de D. Joílo vi 
em 18iy, e fora o seu i)rimeiro i-eífcnle o estimado 
jirofeswjr de musica Dalmacio Francisco Mej^rSo. Pre- 
sumo que só depois de Mussunuiijra esta cadeira 
ileii ^e^ndlados benéficos, {mus que nAo se iK>s8ue de 
Negrão documentos que provem a sua influencia n'ella. 
Já não se dá o mesmo com .Mussurun^ia que cumu 
theorisla se notabilizara nu seu compendio conbeoido 
por «Aitinhu de Miixaitmit/ja» que é um verdadeiro 
cu<li{^ de leis musicaes. 

Sc bem que a arte tenha pro{n'edído admiia- 
velmente de seu tempo para cá, hoje aó se vêm no 
compendio de Mussuruit^a Ires pequenos defeitos: 
primeiro, oestylo daiin|^ua}i'ein, umjHiuco archaica; 
:íeg'undo, a lechnolofria, nm tatilu desusada; terceiro, 
iiiialmente, o erro da llienria adoptada em seu tempo 
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inslnimcnlu divino d'onde tirava os cffeitus mais 
pi-odijfiDsos, 

Para clii: ntlo havia dilTiculdades maleriaes no 
86» inslriimeiítoqticlhr rosKtím iiisniieraveis, pois pos- 
suía tudas uâ qualidade» exibidas na execução muaicai. 

O seu inecauiHinu era podeiHiso; o »eu OBlylo 
extraordinariamente l«'lln; a Kiia «xecuçÃo impoccavcl; 
o seu sopro divino ; os seus at'cenlus ]ia1heticos; u 8t'U 
phraseado snperior; finalmente, nada faltava aConie- 
lio : \BLVgiK7.a, ch')íaiicia, oxiiressiío, vsllietica, liido 
uelle era dístiiicto e superior. 

Como trovador existi- de Cornelio uma única 
modinhav.l can^-'''' •'" fonte f d.i qual deixo .de Fazer 
o juizo critico pur não pcissuir um exemplar. 

Como iv^rente da orcheslia do tliealn» coinjinz 
muitos ficclio.s pai-a serem cantados nus líevislas c ikis 
l)rama.s iiacionacs que fonun levailos a scena sob a 
sua refrcucia. 

Josft Peiikiiia lÍKnmo.vs, M vm ki, Mauia Pe- 

IIKtRAÍÍEHOl!(;.\S,I.fIZDAFll.\N(_;.\Í'l':HKIIIA lÍKIIorÇAS, 

Ei'STAO'io 1'KnnnA 11k»oi;i;as, e Alii*io Pkiikiha 
llEBOiri;AS. Kisatiui iim veiiladciro iKMilacordo musi- 
cal cujos ^nUis a iwrlii' ila tónica á dominante, 
8UJeitaudo-se as leis de afinidade, ivpresentam uma 
familia essencialmente musical. 

O priracim, rabi-quista dislinclo, dírectfu- de 
orchcslra e eomposilor notável, especialmente de 
ouverlm^as, passou como o primiíini vi(dinisla bnisi- 
leiro; o secundo, mestit- de musica uiilitar e pliilar- 
monica: o terceiro, orfíariisla o pianista afumado o 
poeta ii(jlavrl;o quarto, musicista emérito, ])a.SMju 
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lambrni como o primciru cl»rii)i;lisia brasileiro; o 
qiiiiilo, iiiialinciilo, flaulista eximiu e compositor 
iiispii-:i(lii; como titivador nalioiíUm-sc na sua modi- 
iilia iTii.i ni:--'). E' pena <|m' mnlivos »ii))erÍorcs a 
sua vaiilaiie de artista o tivrssem obriffado a deixar 
a piMtissão musical para ser um símplos empregado 
piililico. 

JoAUIIV SlT.VKIUO DE BlTTENCOUriT E Sa' E 
MaM 1:1. TilOMl^: I»K ItlTTHNCOrlIT eWa". Uuliu dui>llo 
ilf miisiiios disliiiulos (pii! muito contribuíram com 
a sua ffiandc a^tiviíinilc c lalculo para o dfscuvolvi- 
mi-nlo da arte lr(il)ad()ivsca no Brasil. 

Parece que a lyiíi, este instrumento mavioso e 
anffclico (jue tantas ve/.es alcnlai-a com suas barmo- 
nias o sopro de suas inspiraçõ*ís e qno tantas vezes 
cadenciara a mjKtolp e a iliaxiole de seus coraçiVs 
com o í/ic.s-(.'í e o .ns/jí do rbylbmo de suas compo- 
fiiçõf-i, rleixava de ser cm suas iiifKis iim instru- 
mento fie aecimpanbuniento para ser nma fonte de 
emauaçrtert melódicas. 

Eis poripie a [ir itinnn dos dois cabe a floria da 
sitpivmacia na arle; .-ie um era encantador o outro 
era ari^ebatador; se um era siibbme o outro era 
adora vel. 

Nilo loi somente na arte trobadoivsca que estes 
dons irmãos sií iiotabilisaram, elles foram também 
dons mestres e dous compositores ufitaveis tanto na 
musica pi^faiia como na religiosa, tanto na marcial 
como na orebesti'al, tanio na symphoiiica como na 
coral, das ipmes nos lei^nram espécimens bellíssimos 
do Missas, ("redos, Te-Deums, .\ve-Murias, Tantum-Er- 
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inslrumenlo divino d'onde lirava os cffeilos mais 
prodig-iosos. 

Para elle não havia difficiildades materiaes no 
seu instrumento quclhc fossem insuperáveis, poispos- 
suia todas as qualidades exigidas lia execução musicai. 

O seu mecanismo era podei*oso; o seu eslylo 
extraordinariamente bello; a sua execução impeceavcl; 
o seu sopro divino ; os seus accentos palhelicos; o seu 
phraseado superior ; finalmente, nada faltava a Corne- 
lio : larg'ueza, elej^ancia, expressão, eslhelica, tudo 
n'elle era distincto e superior. 

Como trovador existe de Cornelio uma iinica 
modinha «.l can^-ão da fonle» da qual deixo .de fazer 
o juizo critico por imo possuir um exemplar. 

Como regente da orchestra do Ihealro compoz 
muitos trechos para serem cantados nas Hcvislas e nos 
Dramas nacionaes que foram levados a scena sob a 
sua regência. 

José Perkiua Reijouças, Manlel Maiua Pe- 
nEiRA Kebou(:as,Li izDAFuANnAPEHEiHA Heboicas, 
Eustáquio Peuhua Kebouças, e Auiuo Pereiua 
Rebouças. Eis aqui um verdadeiro penlacordu musi- 
cal cujos graus a parlir da tónica á dominante, 
sujeitando-se as leis de afinidade, representam uma 
família essencialmente musical, 

O primeiro, rabequista distincto, director de 
orchestra e compositor notável, especialmente de 
ouverturas, passou como o prinKíiro violinista brasi- 
leiro; o segundo, mestre de musica militar e philar- 
monica: o terceiro, organista e pianista afamado e 
poeta notável; o quarto, musicista emérito, passou 
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sttor sua rcpnlaçtlo ci'a lào graiidn q>ie dispensa 
eloa:ios. 

Suas conip().sÍç('ipa sacras, se bem que miiilo exten- 
sas, o bastante aiíosan, atr lia poucos inezes crfim 
cxeciiIadaH nas maiores festas das nossas o^ri^jas (M»no 
vei-daJeim synibiilo das {grandes solemtiidades, Ili-je, 
poirin, deixaram ile ser tocadas em viala da Cireular 
do w. Ai':!'bi-ii)i», qac pi-oliiba a execução das 
Missas íjiie lifui forem vasadas no .l/o/ii-]noj)rio do 
papa Pio X, sob pena de serem inleulictns Utdas 
as festividades pioinovidas peta irmandade que não a 
obedecesse. 

Tendo por modelo a natureza e por incsli-e os livros 
c as partituras Limeira fez-se composilor i>or rfeiia 
pnij>rios esforços, Provam-nos isto as suas obras, que, 
a medida (pie elle ia amadurecendo os seus eoulieci- 
meiílím do harmonia e eoinposierio, foram se tornando 
mais proiMircionailas, mais luiiioruies e mais rieas. 

Com {M)/ iam bem diversas niodiídiasilas quaesdes- 
ta<piemos Aitijuslins e Lciiilirunç:iR, por serem as mais 
vuiffares. Tosava siiperiormeiíle o violão, não havendo 
sonatas nem fantasias que não fossem admiravelmente 
(rastejadas por elle sobre este instiiimenlo Ião difflcíl 
de ser locado por mu^irn. quanto fácil de ouliua nos 
acompanhament(JS. 

Proseguindo na tarefa que me impuz de prestar 
bomenafifem a aquelles <pi<- voiarain a ai'le musical 
ornais aiTisolado amor, apresenla-se-nos o disliiicto 
oríTantsla Maxiki. Jísto Iíiiieího que foi tamhem 
um talento de alia consideração e que nniito se eviden- 
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gos, ele. que sào verdadeiros atlestados dos seus 
grandes e ai los conhecimeiílos musicaes. 

Sob o ponto de vista Irobadoresco, qucé o assum- 
pto principal deste capitulo, possuímos do primeiro 
duas modinhas: — Queixas e MinJiahna é triste — e 
do so<>n!ndo, o recitativo:— .4 mor «i rosa — que, embora 
nfio sejam compostas em estylo clássico, sao pelo 
monos, verdadeiros typos da sing*eleza e da simplici- 
dade de seus cantares. 

Pelo exame destas modinhas vô-se que era menos 

nas modulações bizarras e nas harmonias variadas 
do qne na felicidade do canto que estes dous artistas 
procuraram o eífeiio de suas composições. Seus acom- 
l)íinhamentos eram por vezes brilhantes e cng^enhosos 
S(Mii conitudo cahir na confusão. 

(^uem só os tivervisto e analysado nas modinhas 
lalviv. os julí»-n(» uns fracos harmonislas, portam, para 
mudar (1(* oi)inirio basta vel-os e analysal-os nas suas 
Missas e nos seus Credos. 

Devido a ^^-raníU* hai'monia que havia entre estes 
dous irmfios, o primeiro passou a se chamar Joa- 
quim Thomé, razào pela qual elles ficaram sendo 
conhecidos pelos Thomés. 

Nada inferior aos precedentes foi Gkrmano Er- 
nesto OK Soi ZA Limei HA. Applieado, caprichoso e 
trabalhador, nfio perdia um só momento que imo fosse 
em favor da arte a que dedicara todo o seu amor e 
a toda sua al)ne^"aeà(). 

Como violinista (M"a eonsidíM-ado regfular, como 
professor era tido na melhor conta e como compo- 
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si(op sna repulaçfin era lào gi-aiide que dispensa 
ologids. 

Suas eomp()sÍç<'ies sacras, se bem ([iie miiilo exten- 
sas, c bãslaute ariosas, ali' lia poucos inczes eram 
c\pciilada.s nas maiores festas das nossas o<,''rejas como 
verdadeií-o symbulo das {frandes solemnidades, Hije, 
pon'm, deixaram de sei' tosadas em vista da Circular 
do ar. Ai-J.^bispo, qiio pi-oliibs a execução das 
Missas (|«e p.ilo foi-em vasadaa no Molu-in-oprio do 
papa Pio X, sob pena de serem iiitcrdiclns Iodas 
as festividades promovidas poia irmandade qnc não a 
obc-dccesse. 

Tendo jKir modelo a natureza e por mestre os livros 
e as partituras Limeira fez-se compositor por seus 
pi-oprios esforços. Provam-nos isto as suas obras, que, 
a medida que elle ia ama(iureceiido os seus conheci- 
mentos de liarmoiiia e composição, foram se tornando 
mais p]'o|H)rcionadas, mais uiniormes c mais rieas. 

ComiKiz lambem diversas moitinhas das q.iaes des- 
taquemos AHijwilias e Lcitt/iniiif .is, por serem as mais 
vulgares. Tocava superiormente o violão, não havendo 
sonatas nem fantasias que nào fossem admiravelmente 
li-astejadas por elle sobre este instrumento tão difficil 
de ser tocado por musica quanto fácil de oiiliva nos 
accmi panbamentos. 

Proseguindo na laivia que me impiiz de prestar 
lioniena^i^^m a aquelies qíu- volarain a a]'[e musical 
o mais acrisolado amor, apresenla-se-uos o dislincto 
oríTaiiiíila Man^ki. Jisto RiitKiito que foi lambem 
»iin laleritt» de alia coiisideraeão e qne muito se eviden- 
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ciam eiilro nós já como inslrumcnlisla, já como com- 
positor e re<j:ri)le de oirhostni. 

MiGrEL DOS Axjjs ToHRKS. Q.ienm ha por abi 
que não conheça, ao menos de tradição, o nome desíe 
g-enial artista, e (jue tamb.Mn iprnore qne n'esle.s últi- 
mos tempos nãc» houve quem o excedesse nas compo- 
sições sacras? 

Se ha quem mereça um l()*>:ar proeminente na 
historia da arle brasileira de par com Carlos (Jomes, 
Leopoldo Mi^uez, padn* José Mauricio, Fi^ancisco 
Manoel, Adelelmo do Nascimento e outros, ha de 
ser como Mifrnel Torres, cujo talento só não sobre- 
sahiu-se como compositor de opei-as lyricas poi^que 
o nosso meio não opermiltio. 

Arlisla de apurado g-osto e educação musical, 
oriunda ác uma capital onde não ha propriamente 
uma só 'escola d<» musica e onde, permittam-me a 
phrase, os «ínmiíos voejam como as a*2:uias e os condo- 
res nas altas niontaiilías, Mi^niel Torres foi durante 
al<»'uns aiuios o centro astral em volta do qual jrravita- 
vam, pela lei dt» sua allracçào, todas as oulms indivi- 
dualida<les arlislicas de seu tempo. 

Suas composições sacras sobem a 17 missas, diver- 
sos psalmos, oratórios, hymnos, novenas, Te-Deums, 
symphonias, ele. Se Ixmu cpie tivesse cultivado todos 
os í^eneros de composições, disse Barreto de Aviz, o 
inspirado compositor da Marcha symphonica « Douí^ 
(/e ,/íí///í)> e o pranteado eseriptor da *Giilori:i de 
iirtht:}^ U:iltiuno,< ^ " como compositor é uni ex(»mplar: 
o seu (»slylor tI(*spi»»ttMiei<íso sem s(M' vul«rar, m(Kl<\slí>, 
porém correcto, e por \ezes de um mimo orig-ina- 
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li-sâimo, sui-pi-rbtíndeiitc. • Carlos Gomt^s o api-eciava 
<liíVidamoiile e fi'z delU' as mi^Ihoirs i-erorenciaji sobre 
uma (las ciias symiiliiinias. 

«Cdiiio «xociilor Mií^iicl Tonvs linha lambem o 
sen iiisli-umtMilu pifiiUccln tia u dphicleiík'. Inslru- 
moi:U> iiisnbsliltiivrl, qiiiT cm sonoridadr, quer em 
ri-curjíi/s 'li' cxpifssftu, u (]nv Uintn vi',r'la(l(?ii'ameiitc 
laslimavi-1 o almniloiin u <|i:i; vac s<<]iilo voludii. 

«A ajrilidaik', a ciirnuila rxccnrào, cj sum, os 
efffiliis (li- rx|it'essãit, qiir rsli; arlisla a|a'zar dt- velho 
obliiiba do o)ihicteJ(k-, i>ram ]iiai'a\ilhoH().s. Não UH?ava 
banal iiladcs. riliiiiami-iile kú a {loditlo de al^um amigu 
sií fazia ouvir, Kxcculava jH-i-as suas, esc^i-iiitas ou 
til" impríi visos. Nào se ouvia o mais li-ve iMiido Je uma 
chave, uma iiola Talsa, uiua ex(;cn(,rAu indecisa; d(>8 
^i'ave:> aoM a^^udissimos lodn.s os sons sabiam nilidos, 
bnlhaiites, ora leves como uni susiiii-o, alejírea como a 
coluvia, Irisle» como a saiirlade, lionivei» comoalem- 
jitslade, arrelnladoi-es como a jrJoria. 

Tciir.iiiaudo dix Barivlo de A vi/.: Nuiica unvi nada 
assim. Era um pi-odi(;io >>. 

E' de lastimar que Miírnel Tones, como compo- 
siltir de menloquc foi^a, não livesse cullivado o género 
(las trovas. Mas, isto se compn^-beiidi; uma vez que na 
8ua mocidade, época mais própria para as expansões 
trobadorescas, ellt se achava ausrnle da Bahia, e cm 
capitães onde pouco se cultivava este y^iiero de 
(•<»ni posição, ManáoK e Ifeléni. 

Foi seu único mcsli-e de nnisiea sen pae Joaquim 
(Ic í?anl'Aniia Torres, excellenlc professor e distinclo 
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execulor de Irompa-lisa que também o foi de Cornelio 
e de Adelelmo. 

LiviNo Faistino dos Santos. Descrevem nome 
e a grloria d'eslc grande artista é rever uma época 
dislaiile em que elle como professor de musica da 
Casa Pia e Colleí>-ií) dos Ori^iàos de S. Joaquim me 
inflammou p:»lo poder de sua batuta inafçlca. o g-osto e 
a dedicação pela musica. 

Ainda me lembro, linha m.Mis nove aniios, quando 
elle foi exonerado do carjiro e as saudades (jue elle 
deixara a mim e aos meusculU^j^^-as por occasiâo da sua 
despedida. 

Foi portanto ifesta casa pia, onde se respira uma 
almosphera inleiramenle p Mielrada de caridaíle, reli- 
í^nào e amor, e onde todas as bellas cousas que enno- 
brecem a vida e tonificam a alma ti^m um culto ardente 
e devotado, que conheci este g-rande e emérito artista. 

fomo compositor Livino nolabilisou-sc lauto no 
íT^Miero saero como no profano, e sua instrumentação 
era lào hAla e rica, tão limbrada e nutrida quanto 
as dos mrlhon*s oreheslradon^s modernos. Partidário 
intransigente de Bi*rli(íz c apreciador fanático de 
Rossini, Livino era possuidor de um.a palheta instru- 
mental lào rica (pianto delicada e de uma imaginação 
melódica lào H^rlil quanto pi-odigúosa. 

Atlrahido pelo grostt> da época elle escreveu cerca 
de umas três missas tào extensas e desenvolvidas 
quanto o seu talento piM'mittiu, as quaes somente por 
isto hojr seriam condemnada> se fizessem parte do 
leperlorio de ni>ssas tírehestras. 

Mas se no estvlo suas missas peccam por nào 
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sprem de caracler rdig-iuso, na roí-ma c faRtnra ellas 
são difí-nas de lodus (is ploffios poit|ii(; conlt^m tre- 
chos tão bellos e atlralieiiles qiiaiilo os das nifUiorcs 
arius, scL'nas, diiellus, tei'cel(uis, quarlctus das operas 
lyricaa di^ Hossiiii, Ildliiii, Umiizotli, Meyerbeer, 
MiTcadante, Uoícldiou, Vurdí « de lodos os oiiti-os 
compositores du século xvni o da prioicií-a metade 
do secu!<i XIX. 

Contam que t'in uma certa owasiilti fora feito coii: 
ellc o eotiliiiclo de uma festii e (|ue um dos uie/.anoíi 
da iiinaiidadi:He enipindiuudo jxir um tmtm dissera qiic 
elle não iinha habílilat^ões para rejícncía e que elle 
iiâu lassava de um beberrão. 

Oimcado ci)m «sle insulto no seu amor proiirio foi 
para easa e om [xtuco mais de quinze dias compo/ uma 
g-ramle missa, offerrcida ao saiilo da fesla, .S. Pedm 
dos Clérigos, que foi exeeulada e onvida com adnd- 
ração de tocins. 

Para a festa do Coiiefriorlosin-phaosdcS, Joaquim^ 
(ie cuja aula de musica, creada em 1872, elle fora o 
prinieiífj professor, escreveu também uma (ifrandc - 
missa que é uma verdadeira oi>eru. desde quando não a 
posKamus chamar orutoiin. 

No í^enen» sympbonieo ainda exisle dVUe em SAo 
Joaquim a Fantasia n. õ que comparada lambem 
Cfnn OH melhui-es li-echos e arranjos das operas âupra- 
ciladas nada lhos fica a dever. 

Aimunciand() o tom em maior, por uma slrap- 
pntii no aceorde de toiíiea, eltc iuicia n Ihema ou 
exiHisição, que se compõe de nma uaica phrasc, 
iMiF lodo inslrumeulat. lOsfa phrasc que c ile uma 
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contextura extremamente simples, de rhylhmo pro- 
Ihetico, regrnlar, lendo apenas de imprevislo uma 
suspensão firmada n'uma appog'g'iatura menor, supe- 
rior sobre a dominante, na cadencia final, é de uma 
belleza melódica acima de todo elog-io. Em segiúda 
repetindo os primeiros compassos do thema desen- 
volve o assumpto do ]>rúnei)-o tempo, que é de uma 
contextura sublimemente melódica, alg^ebricamenle 
delineada e rhetoricamente contrapontada. 

Antes de entrar na peroração que consta do 
setpmdo tewpo, elle faz ouvir um inlerludio, nm 
mais estridente e sem interesse como os de seu 
temiM>. mas atti*ahente, suave e exlraonlinariamente 
dramático e um tanto mysterioso. 

Baseado sob uma pedal inferior de donunante, 
Livino inicia o novo canto sob os traços de lun desenho 
rhythmico a principio canoro e sombrio e ao depois 
enervante e excitado. 

Aqui é que elle se palentea um venladeiro harmo- 
nisla e C(«niKKsilor. Passando de tnib líí.iior para o 
tom de f/o menor, toma a dominnntc deste e declara- 
se em pleno >'o/ muior com cadencia ií dojnúí;ní/í». 
»^beis para (jue? Cousa extraordinária! Pai'a entrar 
de novo no tom primitivo; sib maior, iuipundo 
[H*la força, em tasto i^o/o, a dominante de sol anu 
teiveira de sih. 

SiMupiv comedido e prt^poix*ionado -começa e ter- 
mina o sefTundo tempi> sem incidente alg^um e com 
IihIo o inleivsse do auditório, sobresahiiido mais no 
ritornello final que é di<rno de se <lenominar a chave 
i|e oun» com cjue fechou a sua composição. 
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Como clarinetiBla Livino era ainda merecedor de 
ttxlos 08 elo<>:ios, pois sempre executou com a maior 
promptidSo possivel e de primeira vista todas as partes 
que lhe conliavam tanto nas orcliestras do Iheatro 
como uas concertantes. 

Como littvador dizem que escreveu também mu- 
sicas para algumas modiíihas, mas como nunca asãi- 
^iifju nem publicou con:iposiçòes suas, estas passaram 
para u anonymo. 

Emsiahio Ei'ifa\io Borges de Anurade. Quem 
loi este altista só ou o posso dizer, pois que, como 
aiiceesor de Livino na aula de musica do Colleg-io 
dos Orpliuos de S. Joaquim, foi o único professor 
qiie tive. 

Labutei com Elísiario nove annos seguidos, a 
maior parte como seu contra-me.sli-e e o que menos 
}>c>.-.so delli' diziír é ([ue, como pi-oressor, era de uma 
fxiíTi-iicia lran.sceilente, com<i instrumentista, de uma 
bi'avui-a indómita, como compositor marcial de uma 
inspiração lirroic-ameiíte es|iartana. 

Como compositor sacro di-ixou apenas um Taiitum 
Kv{fo e uma serie de liymnos reli^^iosos, sem tetra, 
em movimento Lar(^i e (Jmve, próprios para serem 
executados na elevaçSo do cálix. 

Foi um excellenle ln)vador, tanto como cantor 
Cl uno ainda cimo executor, pois tocava superiormente 
ií por musica o violão. 

Não sabendo manejar o Piano, instrumento mais 
apropriado para as consultas harmónicas, a marcação 
(• (>s ac(»ni)anhame[itos de suas composiçries eram 
loJoâ pi-eviamente executados, sob 8 toada de sua 
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VOZ solfejante, nas cordas e traslos do violão, como 
so preci.^aiiK^nlo fossí^in sobre as teclas de lun piano. 

Em lambem nm primoroso flautista. 

DViitre os ser.s discípulos deslaca-se em primeim 
plano, na execuí-ao inslrumental, o seu desditoso tilho 
Aureliano de Andi*ade, que nilo obstante ler sido con- 
lemp(»i-aneo de João Bispo da Eg-reja, o pislonista 
imperial, ei-a aponlado como o mais celebre executor 
d'esle instrumento no seu tcMupo. 

AoELELMo DO Xascimento. Era filho de Felippa 
Goveia de P<»rtuí^l com José Francisco do Nasci- 
mento, (Jfrande clarinetista bi*asileii*o. Nasc<*uem 1848, 
na rua dos Ossos, frcíícuezia da Sé, e morreu em 
Paris a 28 de Janeim de 1898. Começando aos seis 
annos de idade* o estudo das primeiras leiras aos 
nov(* ja elle aiHvndia com muito {ifosto o solfejo que 
s(Mi jKU* \\\o ensinava. 

Pn^parado ní» «Misino primário, continuou elle no 
(^«<ln(loda musica, matrieulando-se, porcsse tempo, no 
anli^-o hxMMi provincial e dei)ois no collí^f»-io Oifíí //e 
Drzcmln^tK (»nde estudou al^runs prepai^atorios com 
desliiio ao curso de pharmacia, o qu(Mmo conseg^niu 
lM»r fujrirem-lhe os meios necessários. 

Ai)plicou-s(». então, Adelelmo, com mais assi- 
duidade, ao (^sludo d(» violino, tendo por mestre o 
aTamado }nuc.<tro liaeci^raloupi, levando, porém, os 
rudiniiMilos já apnMididos com os conhecidos profes- 
soras l{odii<i'i» Peneira, Eduardo Silva e Joaquim Tt»rr(*s. 

(4>nando Adelelmo se apr(»s«Mitou em nossa oix?li*\s- 
tra era já uni violino í/e tnTnt rhrin, tanto assim que 
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lhe davam d logar de rrg-ente taiilo nas egrejaa como 
no theatro S. JoSo. 

Sen |>ao, iiRpussibilitadi) do uso dã clarineta aban- 
donou esse inslnimpnto e dediuou-se ao eanio, sendo 
eutSo nomEado mcsliv-caftella da Calhedral peto pre- 
claro e virliiosu arcebispo da Bahia, D. Romualdo. 

Morto o seu profíenitor. Ade lelmo, já a esse lempo 
conhecido como cantor e 1." violinisla, sncccdcu-lhe 
lia meslrant-a da capfllania, de cujo loífar foi despen- 
sado pouco tempo depois. 

Para Adelelmo começ<ni então uma crise negra de 
privaçiVis e difficuldades, devido nem só a {rueira que 
lhe moviam os seus companheiros de classe por verem 
ii'clle um rival temível, poderoso por sua inlellig-encit 
robusta, como lambimi pelo {renio ou modo um lant(» 
aspeni com que tratava os seus collegas, em os quaes 
reconhecia força artisllca inferior á sua. 

Cheg-ando a Bahia a compaiiliia iyrica de Eva 
Carlani encontrou esta actriz Adelelnio na rejfencia da 
orohestra do theatro S. João, em cujo loj^ar <» manteve 
por conhecer-lhe a importância c o merecimento que 
realmente tinha. 

Dahi tornou asnbiroí/ieri»ioi»i:'/co do valor arlis- 
tico de Adelelmo. 

Vindo a esta capital o artista Thomaz Passini, 
amigos de Adelehno (entre os quaes coiitava-se a 
(listincta família Victorino Pereira) conhecedores do 
si^u mcrílo, influíram pai-a que elle fosse collocado na 
orchcsfra da companhia, onde alcançou o log-ar de 1." 
viidino concertante e ir regente, tendo e-niio primeií-os 
os maestros Aulonietti e Bernai^di. 
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No desempeiiho rlosses cai'g'os veio enconlral-o 
o gloriííso wnestro CarliKS Gomes, de saudosa memoria, 
o qual adniii*()n-se de ver no Brasil um violinista de 
força eg-ual a dos primeiros da Europa, firmando-se de 
então para cá mais os créditos de Adclelmo como 
artista. 

Depois de uma estação de ([ualro mczes a compa- 
nhia Passini se<ruiu para o Pará e com ella c^)ntratados 
foram Adelelmo e mais al^runs artistas bahiauos entre 
os quaes Alipio Reboueas, José Eulalio, ainda vivos, 
e Migpuel Torres já fallecido. 

Ali, Adelelmo teve uma época prospera e feliz, 
para o que muito contribuimm os nossos distinctos 
patrícios Drs. Quirino Bastos, Elpidio Costa, Matta 
Bacellar e Paes de Carvalho. 

Fixando no Pani sua residência Adelelmo passou- 
se ao (li»jM»is para o Amazi»nas onde foi professor publico 
d«* mn>iea. ert^antlo, com dous (Miti-os artistas baliianos, 
uma oivhcslra, o (|u<* valtMi maiularem-no para Euit»- 
pa estudar os nu*thtMlos mais modernos do ensino. 

l'llimam<Mile. Adeh»lni> t)ceupava o io<rar de 
Diivelordo Consrrvalori» d<* Musica de Manaus. 

A con<ri'«'^aeã< » do «ryiunasio amazonense e escola 
normal, dondeera prores>or,j>oroc?asiàodesua morte, 
além de outras tiem »nslraerM\s sinceras de pezar, 
ivsolven enllorar, por pr«»pi>sla do lente Dr. Serrano, 
o retrato de A<lelt»huo, i^m ponto «rnuide, no salão de 
honra ilestt» e>lal)i'h^eimenlo. 

Conla-se d^llf «i se«rnihlt* i^pisodio: Uma ft»ila 
vein a esta Cnpil;il ti di^tineto c mdavel violinista 
cubano \\ liili'. 



IMU.UENCIA BRAGANTINA 



No SOU violino fslc artista, qin' liazia merecida 
repulaçHo eiin)p;''a, fíxfcnloii otii concfrlu publico 
tima (liftlcilima coiiiposi(;fto sua, que cansou simccsso. 

Dias depois. Ailelclmo oxecMilava u mesmo tra- 
chíí na prcscnra de hcii dÍH'iio collcfí-a, i|Uf ao oiivip 
exjnrar a ttlliina iiola, abi-aijou-u, com vcrda<lpiru 
•lelirin. 

Deixou niuilas c<»mpusi<;õfs ciilri' cilas iiulaveis 
missas. 

JriÃi) Ajiaiio ConiNiio Kahata. I)'<'iiliv os \m>- 
fi-ssoiTS d»; piano o coiisidi-io coiuo o ninis notável 
d»-! sua época; |niis iiiío obslaiilc lei por comiietidoies 
tt celebre professor allejiião \Voir, Tubia», Liyuori, 
Albei'[a/'/.i, ele. as ultimas jiianislas dirílinelas que 
nos reslam d'ai|U<-ll(; lempo são loilii-s, iHide-se assim 
dizer, discípulas suas. Haja eru visla 1). Maria J. 
Amado Mein;l!es. prc-^enlemenle no Hio; I>. Tbereza 
F. BorípiS Diniz, presenlenienie en» Penianibneo; e 
I>. Eli.sa I{aii(^e1 Velloho, residente acpu na Bahia; 
pianistas estas cuja exeeunío e perfeinlo 'le mt^ca- 
iii.smi) muito boumm a ti-adiefio de seu mestre. 

Termina-se aqui ludo ([uauto di- noiavel houve na 
loi-ceira época, sob a liiftueiicia ltra<>'antina. denomi- 
nada — Penodo Oo ilo^ti-nmli-iiitriUn. 



274 A MUSICA NO BRASIL 



a ponlo de se gabarem de que sitas filhas só canta- 
vam em italiano. 

Pobres moças, quantas vezes não lhes foram dados 
para cantarem trechos vasados em lingfua estrangeira 
cujo idioma completamente desconhecido exprimia 
sentimentos incompativeis com a delicadeza de sua 
educação moral! Eu próprio já ouvi duas distinctas 
senhoritas que s6 aprenderam a canta,r o italiano, 
entoarem em um salão, com toda a candura e delica- 
deza de sua innocencia, o celebre duetto italiano: «.4 
ramizella. » 

Terceiro, a inexperiência de D. Pedro ii, se bem 
que com as melhores intenções, em privar-nos dos 
nossos melhores compositores mandando-os para Eu- 
ropa, em vez de importar de lá os melhores mestres, 
con)o fez 1). João vi com Marcos Portu^l, Neiíckomm 
e a coU>nia Nebreton, por occasião de fundar a Escola 
(las Hellas-Arles no Rio de Janeiro. Assim diíFundiria 
I). Pedro com maior vantagem o ensino da musica no 
paiz, não só porque o distribuiria igualmente a todos, 
em vez de a um só, ficando ainda o exemplo, como 
também porque sahir-lhe-ia muito mais econó- 
mico. 

A prova disto está em que do grande numen) 
de artistas e compositores d'aquelle tempo, que a custa 
do erário publico e do próprio bolso de D. Pedro n, 
foram para a Europa, completar os estudos musicaes 
o único que ao paiz inteiro deu uma prova publica 
de seu aproveitamento foi Carlos Gomes, todos os 
outros, com raras excepções, voltaram de lá mais ou 
nienos aj)avonados, sem nome, e ainda mais, sem 
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a cnmpolenoia precisa para diffimdir o ensino entre 
nós e nivelar nossa arle com a européa. 

Pianistas virtuosos, cantoras exímios, violinistas 
adextrados, todos os mais, acosliimados aos elo^os 
de seus mestres e aos applaiisos dos seus oottegaa e 
amígvs, quando voltavam ao Brasil seiíliam-se mal, 
sem adoradínes, e ainda mais, sem o meio com que 
podeasem, diziam elics, entreter relações artislicas. 

Pobres moços! Nào se lembravam elles que termi- 
nada a tulella de sen imperador e protei;lor terminar- 
su-ia lambem a roda de neas admiradores gratuitos c 
que, tanto aqui como na Europa, para iniciar a sua 
verdadeira senda artística teriam de enfrentai' eom as 
maiores difflculdadcs da vida. 

Qnantos Dão tiveram de abandonar Iodas as suas 
aptidões artislicas pai-a abi-açar uma nova profissão, 
deixando ir pelo rio abaixo Indo quanto aprenderam 
na Europa. 

Para exemplo basta cilar o nosso pranteado violi- 
nista Francisco Muniz Barreto, que, não obstante a sua 
incontestável competência artística, preferira ser pri>- 
fessor de francez a ser de mnsica. 

Musicisla assaz conhecido no nosso meio musical, 
Francisco Muniz Barreto coitseg'nira uma viagem a 
Paris por conta da Bahia em Junho de 185C. Là tomara 
cotou mestre o grande Alard, que muito o destingiiiu 
dandolhe porcollegras os seus discípulos do conserva- 
tório i^arasale c White. 

Estudioso e applicado, no fim de cinco annos 
v^dtoii ao seio de sua terra natal sagrado como o pri- 
meiro violinista brasileiro. 
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Ki>t «ssjin qii^. numa ilas suas cxcureOes artía- 
tii-as vi!»ili>ii. ""ii conipaiiliia de Alfredo \apole3o, as 
tvmiMnw!' li» l'rala, e repelidos applaiisos lhe Toram 
ilisiMNiJiwI"^ taiitii pelo publico como pela imprensa. 

Maii lixla sua gfliiris fofa ephemera porque voltando 
a Hihia n'lii'ara-se á vida jHÍvada dedicaiido-se ao 
itiíuiiu de coiivcrâaçfto fifiiiceza. 

Omta-se que Chico Muniz decidira abandonar o 
4>li)«iiii> de musica e prererír ci lie francez cm viriudo de 
teivm SP quebi'ado algfnmaií coiilas dn seu violino na 
noite do concerto em seu bcm^licin iioThealro S. João. 

Facto que allribuiu a )ierverdidadc de algriim 
inimig-o qne limara iiieidiosauieiile todas aa cordas de 
sua rabeca. 

Dejxiis do um inlencfriiii de 18 aiinos foi que 
a instancia da dirrediH» iln Cun.servalorio elle accfi- 
ti>u unia e^ileira ih^ vioHjio do ine.inio Conservatório. 

Ahi deu Cliirii Muni: uniii jn-ova baslanle cxiibe- 
i-ant<' de sua f^i-alidãn ii Dahia. A)njs a sua iionieatfio 
lendo saoido que havia nm oIHcÍo da eoiig-ivíraçtlo da 
Aca<h'nua ile Bcllas-Artes cominiinicaiido á directoria 
do Cousfri-valorid não |H>der ])a^r mais um profeszMir 
de violino, offcivceu-se íri-Hluilauienle, alle-;>:aud<> o 
eompi-omis^o conlrahido para corn a sua dilecta Itali ia. 

lufeliziueiile. jKiivm, poucas loiíim as aula» dadas 
]Mir Chiei) Muni/ devido a perlitiaz moleslia nuo o 
piiislron uo Icilo e o levou á sepultura. 

(rsos eonio esle leríaniori ninilos a narrar se nAo 
lalnKsi' íio bom senso di- lodo.-* a f^rande vanla}reui que 
ha em sií preferir a iinporla<;no dos bons mostivs, 
liaia diffiiiidir o ensino da nuisiea em um paiz, a 
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nt^ndar pai-a o esli-an^icim os arlisfas de {ronio com- 
Pl^t^T os seus eshidos, ciiiii vanla^c^ns somente para 
cUes . 

Dírniais, viajcum an (•.straiiífeii'o sjda bons resiil- 
'acloíA (|iiaiii]o !■ coiircriíJa a iim artisla que tendo 
ícrmiiiado <» st-ti ciii-so om uma Esoola-Modelo precisa 
^■'aja.1- para assistir nos paizos cultos a cnscenação da 
ai"l<; om todas stias variantes, 

Viajando-se (• que si- vc^m ttídas as manifestaçOfís 
^^aplailas aos iisfw, aos costumes tradiccionaes e 
l'>C5a('s dos povos; viajajido-sc ó que se estabelecem 
** i"**laçf)es iuteleetiiaes eiiti-e os bons artistas, pop 
H'<>i(>s (las qtiaes se assimila tudo quanto é bello, b()m 
" i n trreseante ; tinalmeiíte viajando-sc é que se desen- 
v(>| vi» (I espirito, se alar^fa a iiilelliírencia e so eleva a 
alr*,a. 

l_'ni outit) facloi- que niuilo concorreu lambem 
l'*»"H a diHmdencia da musica no líiasil foram as laes 
'"''õi/ias, pois estas, n-stririírirido em poucas i>a^iiias 
^^iTionte as ivffras mais elementares da musica, diffl- 
"'íltaram exIraoMinariamente o seu progresso. 

Aquelles que aprenderam por ellas, tornando-se 
^•^«•«iadeiros i^rnorunlos, se cojisliluiram mais tarde 
'"«■lis pi-oressores e foram ])oiico apouco diminuindo 
* «lia applicaçSo, acabando uns |>or julg-ar-lhes com- 
P'*>taniente iiuileis, e onti-os, exigindo-as apenas nas 
P'''nn-iras lições, i)l)rÍH'avam seus discipuios sdmenfe a 
*le-e, (i-ai-jR sem nn devidas explicações. 

í^em pririfiiiiiis di' iiumii-n pode-se na verdade 
<>bte>i-_so bravura e affilidiíde na execueflo de qualtpter 
msti-iiiiifiito; mas, nunca se cdili^m artistas. Bi-aviira, 
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Rfrilidadfo cxranvAo wm arli-, sem «Icliuadeza e sem 
iHsinicc.-ilo, n'íru!a cumo a bravura, deátreza e miis- 
ciilatiii-n ^ll• ::m lnnni'm do fami)!i sem Iralo, sem 
civilidadf, lie meio de uiin sisie iadi> cssulhida. 

Xn llaliia, pfln nii-nos, dopois da g-iiorra do l^ai-a- 
gmy (oi que aiiparetieram as laes arlinhas de Aragão, 
d» pudtv SaiiCAriiia, de SaiiUiii <; ile oiili-os, que de 
|M»r «»ni <»s mais factores da de^adoiicia da musica 
«imbaram jwr desmantelal-a wmiiiletamiMiln. 

Cnm n^lação ao nosso Uieali-o ir bsm veidade que 
a llaliia iiuiica leve a {rioria de abrigar em seu seio 
oompaiihiaii ile piimcim cla.ssr-,7;;)isqiieas siibvcnçOea 
dadas polo (jovei-iio, para acudir as cnonnce deâ|>cza8 
d'ecila8, eslavam tilo loiíffí! que mal davam para as de 
sefifiiiida. No lompo, pon'in, emqiie eslas vinham a 
Italiia, iiào ]>r;dsava:n de Iraíi-r on^liestra, porque 
cnc(iiili'ava-se apii a melliur e mais disciplinada piis- 
Kivel; baíilava uma simples enlem vocal do riíffenle 
para ho ino:Jilicar nmi parliltira ou lj'atisportal-a para 
o tom determinado. 

Aiivla lioje se lala ha-ipassado de imm.^ti ;as sau- 
dades daípielles áureos teiiipos em que Adelelmu do 
Naícitiieiilo era o idolii de Ioda a plat<^a e de todos 
os dii-eelores e refrenles de eniupaiduas lyricas, 

Di/.em que o m.iesíjn Aiiloiiietli, director da 
orchesliii du eonipaidiiu Iviie» Tlioiiia/, I'a!«sini, enthu- 
siasmado |iela eom)<leierio arlislioii desse nosso pran- 
teado eiiiilerraiieo, i[iii/. iiisisleiile:uenle levai-o para a 
Itália ás suas custas, i-que clle.pni' amiir próprio e |M>r 
amor á sua Ifahia, i*eeiisara lermaiarileiíiente a lum- 
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rosa protecção, pois que tendo-sc feito por si, unica- 
menle por si queria siihíp. 

Dizem lambem que Carlos Gomes, quando aqui 
estivera em 1H80, igualmente atlrahido pelo talento 
de Adcielmo não cansava de pn>ulaniar \mr toda a 
parle a sua ailniiraçrio — de haver encontrado na 
Bahia um violinista — ri»)i[>:irdrel noa primeiros da. 
Itália : 

Adelelmo, Cornelio, Miyuel Torres, João Bispo da 
Egreja, ns Reboir^s, Livino F. dos Santos, constituem 
CS últimos fructos da escola anti^ra dirigida por Damião 
Barbosa, Mnsstirun^a, Joaquim Torres, ele. 

Com relação As festas de Ef^reja houve tempo em 
que, talvez por imitação a D. Jculo vi, cada ricaço 
cada senlior de Kn^nho, nAo poupava sacrilicios para 
festejar com toda pom[)a e sulcmnidadc o Santo de sua 
devoção. 

Pois bem, «'ente tempo podiam haver dez fesla.? 
no mesmo dia, quo se enconlravam instrumentistas e 
oaniores para Iodas ollas. Hoje, {Hirém, quando acon- 
tece haver duas festas solemiies no mesmo dia é 
preciso qiic uma comece mais esdo para os cantores 
d'esta servirem na oittra. 

Que fim levaram os nossos canlores? Desappa- 
rcoei'am com os pseudo-macslros diplomados. 

De um cerlo italiano, imieslro diplomado, qiic 
ocoupou p'isiçí[o bastante elevada em nossa sociedade 
e que por alfíum tempo foi o jimfessor de canto mais 
procurado aqui na Bahia, conla-sc que sendo convidado 
para em pi-opaframla de seu morilo cantar uma festa 
sob a regência de Mijjuel Tori-es, na matriz de 
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SanrArina, fizem tal fiasco (lue Mig-uel (eve de eaaiar 
Ioda missa por elle. 

Com relação ás festas de salào já se foi o tempo 
em que os bailes tinham toda a tonalidade de aristo- 
cracia, e em que a orchestra resumia toda a nobi*eza 
da dansa. 

Hoje, porém, raros sào os bailes em que a Musica 
de Policia não seja a traduclora desle alio e uobrc 
sentimento de aristocracia. 

Se da orchestra passarmos ao nosso pseudo Con- 
servatório de Musica, se é quç (ílle ainda existe, então 
uma cousa é ver e outra contar. 

Nunca vi sacrileg-io maior, chamar-se Conserva- 
tório a uma s(iCi;ào da Academia de Bellas-Artes onde 
o ensino primário da musica é apenas distribuído em 
cadeiras de: Principiosde nuisica, dig-o iiriinUa^ solfejo 
entoado (V) e rosado; Piano; Violino; e que mais? 
Canto, cuja cadeiía por nem sempre haver alumnos, 
é regida por uma professoia conti-actada. 

Por acpii vé-se a (pie ponto ehe^^ou a dejjrradaeào 
da musica na Bahia: consentir officialmente que se 
denomine (\)nservatori(>, nome dado as Academias 
superioies de musica, a uma simples e humilde escola 
primaria de musica ! 

A*rora viajamos quando e como se or^^anisou este 
pseudo Conservatório. 

No íroverno d(» Dr. Luiz Vianna os amidos do 
maestro Hímuí^^ío DomiMn^ch, (desejando arrancal-o de 
Cachoeira, onde elle se linha localisado como professor 
de Piano, Canlo-coral, Violino - Philarmonica, obtive- 
ram da Camará uma verba t.\sj)ecial para ampliação 
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do cuiyci de musica ii;i Acaiieniia de líiíllas-Artcs, com 
o presupposlii il'clh! ser iiomL-íidii DirecUH' dn cufSd 
que depois fui denominado Coiisi-rvatoriu de Musica 
annexo íi Academia de líeUas-Arles. 

D^ possL> de s.:;i a!lo <• hoiiro.-ín cariai), em {(iiaiito 
se org'ani:iavam os eslalulos (jiie liaviatu tli; ivifi-r o 
C-ons',íi'valono, ibl o iiilellijriMile maestro pi-eparaiido 
a exceneao de uma dezena (ie carilos-coraes, com os 
quaes, em i-ejietidos e;i.saii):í y.*raií«, leitos a (Hitivile, 
c cm um coiK'i!i'to puWicj iralisailo iio Polvllieama 
a lõ de Noveiuln'o de ISilS, coiiseyuira íii-iiiar a sua 
repulaeão e autrmeidai' a «uhveiieão do Cousei-valorio. 

Não s(! pódii Ketrar, a (■xecunio desli: cotieeclu 
foi allralieiite e deslumhiaide, meiveeiído o niaesim 
todos os <')o<irio!í, iiíio só ila parte de sua i'e({'<!iicia, iia 
qual demonstrani sit um oplinio e.spwialista uo^- 
iicro, como lambem fia parte do suas disci]iulas c 
discípulos OH quaes se e\liil>iram admiravelmente 
caiilaiido com todos os fi'LiuÍ8Ítos da arte coral: natu- 
ralidade, suavidade c expitíssão, todos os li-cchos do 
profjrammii. 

Parecia que a musica iia Bahia ia reviver. 

Forte entraiio, Mriilas vezes juiiclamei; A.To ê 
com aliineiiliia (ÍVn/.i nnlnn ijue .•m hím th Ivntnlar 
at /■oiyas (Ip iiinu rnri>:>fdi;'i(> a'>:iH(la como csla. 
A piojiria iiiilitiv::i ims (ii-inrnixlnt que .-m/es dii 
lilimenliirrid ilu vjiirilu pri-ri-^aiiiiia il;t idimonlaçSo 
d.icoriio. Coiiio havíamos pois de ivvivep, se a escola 
oãlcial de musica, ceutiti dislrihuidor de toda a vila- 
llilade da afie, eslava fói^a de seu eixo cuidando 
sumcute da recica^-ão sem ler cuidado da instpuoçao"? 
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No aiiiio immediato, nào obstante a sna demons- 
trada competência, teve o maestro Domenech de aixíar 
com todas as difficuldades inherenles ao seu carpro. 

Por occasiào da discussão dos estatutos viu-sc cllo 
obrigado a romper com todo o corpo docente, sob a 
sua direcçfio, composto dos professores Agfripiniano 
Barros (elementos); Mig-uol Torres (sollVyo e instru- 
mentos de sopro ) ; D. Juslina Campos ( jnano) ; Sclieel 
( violino ), que por ser exlran^eiro ficou neutro. 

Sem autoridade e sem autonomia, que restava 
ao maestro Domenech, vendo-se mais uma vez des- 
prestigiado com a nomeação de um seu autagfonista, 
o maestro Rayol, para a cadeira de canto que elle 
havia reservado i)ara si? 

Abandoiíar ou appelar para a politica das mani- 
lestac;(M»s de apreço. 

Eis senfio quando sur^e do meio dí! suas disci- 
pulas a idéa de se lhe ofterecer uma bututa como 
um protesto surdo, lavrado com luva de pellica, 
contra esta desconsideraerio soífrida pelo seu professor. 

Nào contente com isto, lenta ainda Domenech tirar 
p(»ssoalmente a sua viiidicta, propondo a cong-re^jra- 
eào a nomeação de uns lautos professores nacionaes, 
entre elles Deoliudo Fróes (harmonia), Alberto Muy- 
laert (piano), D. ElivSa Valente (piano) uma vez que 
líayol linha sido nomeado a prelexto de ser um artista 
nacional. 

IsTio pod«Mid'j a Con^rí^^^-aeào regei lar esta acin- 
tosa propdsla, poslo que havia uma verba especial 
paraampliarfio (!<» (misíuo nuisieal, foram estes acc<»itus, 
mas qual nào foi a surpreza do maestro Domenech em 
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assislir na rorsíío imincdiala a leitura da n(>m(-ação 
de Dc()liii(l(> Kr6<'-s, para tliri-clor leclmico do Con- 
sorvalorio? 

Nao obstante rotrirados pedidos de ami^oR e dos 
seiís pmpiistiis deixa o marstio o Ccnseivatorin, a 
qiie atiíis dedicara {rrandi-s R(imiTia.s de rsfin-rns, díriída 
pitnas (If suas habiiifações, pelo menos, na sua 
cadeira de cnnjiiiiclos coraes e ni> concei-lo de 15 
de Novembm snpia cilado, que ainda Ikijp é saiiilosa- 
nirnle lembrado. 

Seinpi^e caipora nos lenlamens de sua alia ima- 
^finaç-fto ailislica rn''a desla vez ainda malloprrado o 
di»tinclo maesiro Domenecli, pois, com a entrada <ltin 
li-ps, pmjcctara formar iim IiUh-o e com a influencia 
<Í'(*ste incom|)alibilisar os seus lious maioi-ea advcp- 
sarius do Conserva lorio, o Sr. Agripiniano Uarros 
o. 1). Justina Campos, com um uovo projeelo que 
apifsentara na i-eforma dos eslaliilos no qual oram 
obriírados os pi-ofcssore.s a tomai-em parle nos con- 
cprlos que se liavia de nr^'anisar em beneficio da 
instituição, pois sú assim poderia publicamente de- 
monstrar a nnllidade e a incompetência de ambos, 

A seguinte caria do l)r. Efjas Muniz Barrei») de 
Aragão (Pclhiim do Viilar) pnljlicada no Jornal de 
Noticias do 14 de Junbo de 1HÍI9, dá-nos uma prova 
mais ou menos cabal d'islo. 

Dopara ndo-se-me no Jornal de honlem o seguinte 
lopicn do arliffo editorial relerenle ao Conservatório 
anuexo a Escola de Bellas-Arles: «A distincta mnsi- 
cisla e conhecida pianista, Ex.'"" Snr." D. Klisa Valente 
Miiníi! de Aiaj."!!», nào quiz por forma al^'uma acceilar 



284 



A MtJSlCA NO liRASiL 



lima cadeii*a ; » vejo me (»brig'ado a dcclamr, a bem da 
verdade, que minha mulher não foi officialmente con- 
vidada pela Escola de Bellas-Arles a acceitar cadeira 
alg^iima ; que se fosse recusaria formalmente a esse 
convite, tendo então mzão de ser o citado lopico. 

Ag'ora para que essa altitude não seja conside- 
rada como oriunda da indiíferença e àa má vontade 
iir^e levar ao conhecimento da criteriosa redacção 
que, um dos motivos imperiosos pelos quaes deixaiia 
de fazer parte do coipo docrnle do conservatório, 
dimana da eliminação das principaes emt-ndas por ella 
apres.^ntada ao projecto, e indispensáveis á boa orien- 
tação technica de qualquer escf»la de musica. 

irestas emendas convém salientar estas duas: 

1.** — Aquose refere ii nireía^^ilo ubsurda de todas 
;is ívi(/e//ví.s\ rollorando a de elemento e n do terludo 
u }i:ir </,is de <'íí/*>v) siíjíc/zo/-, fuelo es/e sí> risío no 
noíiMt eoii.<ei'rnt(irii). reteideinente reformado. 

*2." — -l f/ío' fa: nohir :i idilidiíde de (oncertos 
orifuuiíiUihh^ em ejK)e:i.< delcrniinadiiíi e nos ffiiues 
lomuriíon ^nrle todos o.< y </•<>/*< 'ssores, revertendo opro- 
dueto destes rt)neertos ent lieneficio da instituição. 

Estas meditlas foram violen lamente ropellidas |>or 
al<runs pi-oresst)!^^ já e\islénl(»s no conservatório, 
ivsullando a < íimiiiaeão imniediala de ambos, o que 
allenui inloirauienlo o t^spirilo primitivo do pn)jec/o. 

lia de et^neonlíu* a illuslre redacvào que somenio 
pode aiveilar lograr m> ei»nstMvat<»rio (»rgpanisadoco/n(\ 
tict>u, siniplos iidett:inii i^rtnseados pela vaidade, o> 
pn)tissiiuiaes ipu» nã,» trepidam sjieriíiear nas aras ^/^ 
inlert^sse ^vssoal a di-rnitlade da arte. > 
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Pela leitura d csla carta vO-se mais, como se pro- 
palou, que houve um plano premeditado, do qual 
constara ser condição essencial: ou /cassar o ]>rojec/o 
e lodos trabalharem iniitiiaim^iite para o desenvolvi- 
mento do Consprratoria ou lodos pediron demissão 
e formarem um Cousorralorio livre. 

Mas Deolindo Fróes, depois de nomeado director, 
tivera, ao que parece, escrúpulo de apresentar logo 
a sua recusa. 

A principio indeciso como devia proceder, pois se 
de um lado lh'o prendiam considerações a Pcthion de 
Villare a Domenech por haverem apresentado o seu 
nome e em commissao terem-n'() levado ú presença do 
Dr. Luiz Vianna, do oulro lado prendiam-lhe lambem 
outras tantas considerações ao I)r. Braz Amaral, que, 
embora depois, o apr(\senlara também pessoalmente ao 
fjç^overnador como o seu eandidalo. 

Neste inlerim pul)liea IN^lhion de Villar a carta 
supracitada em (pie o nllinio lopico, (hi^mcomoem 
um ontro arti^iro d(* Lellis Picídade) vira o maestro 
Fróes uma otfensa dirij^rida a sua pc^ssoa. 

Em vista disto resolve-se deíinitivamenle a accei- 
tar o carg^o, embora qu(»brando o pado supracitado. 

De posse do seu carí»*o pensava o maestro Fróes 
encontrar no Conservalorio se nfio um musi^u pelo me- 
nos iim inslrumontal que honrasse a casa. Mas qual 
nào foi o s(Mi desanimo ao encontrar Indo na peior 
desonlem. A sua iriilaçào foi lanla que, escrevendo 
pai^a a Rrvista Arlislira dv S. Paulo, disse cousas bas- 
íaiitivs pesadas a c^^U* respiMlo. 

Aias sobre es le caso a culpa lolal nao p<»sa somente 
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sobro DomcMioch, poisnom solho faltava a autonomia, 

bom como ainda o pouco lomjK) quo lá esteve fora 

pouco para as tlissonoòos. 

Trislo:; roforencias, mas qu(» havemos ile fazer 

se esta ó a pura vt»]'íla(loI 

No anuo inuuodialo voado o maestro Fróes que 
nada podia íazor (mu bíMK^íicio do Conservatório, pois 
este alacíado do um rachilismo orofimdo eslava conde- 
mnado a mornM* no pc^riodo di». sua dentieíl:», pede a 
sua donu*ssão a jm^lexto do ir para Europa; mas, esta 
nào lho foi dada, concodond«>sí»-lh(» p(róm uma licença 
por tempo indeterminado. Mm visla disto olh» resolveu 
adiar a sua via<^'om o terminar o periodo de seu 
mandato. 

Findo o prazo do dons annos durante* o qual devia 
lunccionar o maoslro Fróos, foi dosif^^nado para subsli- 
tuil-o o l)r. Alborlo Muylaort, em cuja directoria 
exhalou o ultimo sus|)iro o (Jonsorvatorio úo Musica 
na Bahia, estando inlorinamonte em exorcicio ccmio 
sub-diroclor o proHvssor Hodolpho Schecl. Digfo exha- 
lou o ullimo suspiro ponjuí», ao suspendei*eni-se as 
subvonoò(\s dadas p(»la Assomblóa ao Conservatório, 
as únicas (!iscii)linas que coniiriuaram a funccionar 
rotjfularmonio, indopodonlodí» qualquer ónus, a pedido 
do l)r. DoKo foram: as (W Principios de musica 
(Af^-ripiniano Barros), Teclado (I). Justina Campos) e 
Piano (Fróos). 

Podo)'ia ainda hoj(» lalvoz o Conservatório estar 
funccionando livr<* o allanadamonlo, se outra orieu- 
tacào lh(* Unosso dado sua ultima directoria e uienor 
fosse o (^«i-oismo n'ollo poslo em i)ralica. Porque os 
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discípulos, ainda mesnm que as maliinilas iiào losscm 
g:rati)ita8, accudiriaiii pri>ssuri>sos a casa ilaiJas mclUo- 
res ccHidiwitía de ciiísíiío. 

Eh mesmo, durante o.s iioiicus mezcs que lá estive 
a pedido du Dr. Dotto, em uimie du arlo, substitui itdo 
a cadeira de Princípios de musica, ciij I l T a 
lictrnciado vm viiludc da crise linanee a 1 a& 
lava u Estado, o qual jii havia al^ui a 
pa^^va as subvcii^õi-s, coiisi-jíiii povi a c nj 1 la 
mciitt; o salão di; mi:ilia auln a ponto le 1 1 a r 
mais !o{fai-e8 para os aJuninos. 

Em summa, se a Acadi^mia <li' líellas-Arles, a 
tempo e criteriosamente tivessi- Iriiluido a rola tra- 
çada por Barreto do A\ iz no si-ii pnijeclaito estatuto, 
talvez que o Conservatório de Musica, não tivesse 
siiccumbido em Ião pouco temjio. 

Para prova dislo lemos a Academia de Direitos e a 
de Eiifrcnhaiia que, nãDob-tanle lerem sido suspen- 
sas tambcm as suas subvençõL's, vão atravessando sua 
vida larfja e livrcmí-ntc 

A Bahia perdeu niuilo em não ter api-ovcilado o 
talento d'cstc artista superior, (]ue por mais de uma 
vfz dera pmva publica e cxub;'rante não só de seus 
profundos conhccimcntus unisicacs, como ainda de 
sua vasla ilhislração literária; não só de seu amor 
a arte, como ainda de sua iledíaiuio á Hahia, onde 
por mais de uma vez fora acolhido ffcnerosamenlc. 

Por amor a arte abaiidujtar.1 este artista portu- 
fTiiez a sua terra imtul, dissolvendo lodos us seus 
bens em poucas libras esterlinas, somente jior ler 
fi^oiihadu uma vida de floria aqui [ja Bania, a|>ijs uma 
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caria do Dr. Braz Amaral, quando director da Acar- 
deinia de Bellas-Arles, coiisultarido-o se acceitava a 
direcçAo de iim Conservatório que linha esperanças 
de crear annexo á Academia de Bt^llas-Artes 

Acommellido de um accresso de loucui^ artística, 
vendo ifesta consulta toda sua ^rloria e pensando ser 
ella uma resolucriodetinida, irreflectidamente metle-se 
num vapor com mulher e tilhos e lar^-se pai*a o 
Brasil. Aqui cheirando teve a faial dissolução de seu 
sonho, e, não conseíruindo o lograr que almejara e 
anlevira na consulta (jue lhe fora leito, deixa-se ficar 
na Bahia, e otrerece-st» ^raluitamenlo para org^nisar 
o prtíjeclado Conservatório alt'* que o ^i^overno sanocio- 
nasse a verba promiMlida ao Dr. Braz, para accudir 
as despezas d<» mesmo. 

Querendo mais dar ao Comirc^i^o Buhiiino uma 
prova publica d(» suas habilitações escreve» para ser 
executado na inauíirui-acào ãn Monumenlo 2 de Julho, 
em 18ur>. um poema musical a que denominou 
Murcha J tio Jallu). 

XVsle poema, (pi<* r de uma inspiração sublime, 
mostm se Barreto de Aviz nà() só um verdadeim 
harmonisla como ainda um pritvecto symphonista. 

Insjíirando-se nas [)a«rinas de nossa historia, que 
lambem era sua, pn)cura o maestro pinlar onoma- 
topaicamente lodo o (|uadro da desccdícrla do Brasil. 

Começando por uns tixiues de clarins, interme- 
diailos por uns [»i/.zieatos basi^ados na /".í/.s;i da mediante 
e na da doniinanle, como nue pintando o temor e 
o tenx»r da marinhiii^rni perante a borrasca (pie se 
annunciava imminenti\ Barreio de Aviz descreve este 
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qiiadm, com uma ífrande felicidaile de imaginação, por 
iim irresrendo cslrepitoso, li^açadi) em movimento 
ctiiitrario. no qual as partes aj^udas sobem de ter- 
cciras em lerceiras meimppH e os baixos descem atií 
os R-raves pn>riindos unde lennina com iim rufo 
de bomho, imilando o ribombar dos ti-ovões. 

Em se^nida cae :ruiiia vei-dadiii-a proslrtitríto após 
a qual im]>lora o auxilio de Maria Sanlissima por 
um p*'queiio Madrigal, se nau em eslylo sevi-ro do 
contra-ponlo neerlaiidiv, usado no século xvi, pelo 
mcnofi em eslylo do cnutra-poulo livi^e c diatónico 
iniciado p(»r Montcverde no seenio xvii. Wó uVsttJ 
tnadri(;al Barreto de Avi/. mostra um mundo de conhe- 
cimentos. 

Como liarmoiiisla não podia sor superior, como 
melodisla mais inspirado, comn desenhisla mais ono- 
malopaico, pois além de Iraear todo o rhytbmo em 
fjompasso (i/4, imitando o jog-o do mar, pinta as 
pancadas das ondas cnfui-ecidas esbatendo sobre o dorso 
do navio, por umas toinitns syncopadas executadas 
pelo opbicleidc e pelo saxophoiie barylono. 

Como poeta ainda é de um lyrismo admirável, 
pois na transição da tempestade para a bonança é de 
uma delicadeza verdadeiramente mystica e adoi-avel. 

De repente i-esoam de novo os clarins annunuiaiido 
na repeitJUSsSo de seus loques e na confusito dos seus 
eclKis, a descoberta e ^l(l^^se do território brasileiro. 

Ao saltar em terra enlòa a marinhagem uma sote- 
mnc mareha gravf! em que na sej^unda phrase as cor- 
netas fazem ouvir o seutíHjue épico, como que orde- 
nando sentido. Em seguida ouve-siiumcòro myslico c 
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aiiffelÍRO em voz de soprano, ao que respondem L*m 
vozes de baixo protiindu os missionários entoando 
um psalmo em acrâes ite graças, após o que todos 
aíinam sna voz em fabordSo para entoar o cf»ro final. 

Eis soaSo quando ouve-se como um annnucio de 
paz (I eanli) das selvas dus nossos aboriffcnes, acom- 
panhado pelo rbythmar «ios itinrucás e pelos accentos 
imp^íriosos doe •■oterús. 

Seg-iie-sc o sanio sacrificio da missa, celebrada em 
pcçôes de ^Taças, com acompanhamento de orcheslra, 
ctijos baixos o Instnimeulos gravoK em harmonia de 
estylo escdaslico a 4 parlejí, lazem um conjnnctu 
de nma instrumentação bellissima mitítu semelhante 
aos acconies pi^ofundos c mysteriosos de um grande 
orfíftO. 

Tei-mirmda esla parte imaíriíia ainda Barreto de 
Avi/])ÍMlnr a coiirnsím (ia lin{íniijr''ni di' uns e de 
oulni», Inl como a da Tone de líabel, jior pequenas 
pbmses melodieas, em estylo canónico de imilaçôes 
Síívéras, em sequencia de quartas maiores, que 
constituem nma paieella vantajosa de seus profundos 
conhecimentos de compíisieíio, liaruionia, coiilra-punlo, 
lufras e cânones. 

V.' aihniravel aiiida a maneira pida qual clle ter- 
mina esle eaiion, como se. embora meeanieo, esla 
composirão fosse de (lequeno iViief^o. 

Começam a retirada e as despedidas. A principit» 
ouve-se a loada de um caiilo saudoso de melodia cuití- 
péa rieamenie ornamcnla^lfl, a que os indio.s na tereeira 
phrasc, !q)[iussariiio-.'ie d(i senlimcuto musical dos 
europeus, misluram .snas vozes com as d'csl«s, for- 
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mando repeliçôes em fugas a uni»ono do um (»flFeito 
verdadeiramente mag-esloso e imponenle. 

Em segruida suspeiidem-se os ferros ii'um g^rande 
alarido de aleijaria, fazendo ouvir a charung-a de bordo 
uma mareha épica e heróica após a qual volta o 
primeiro motivo n'um rhylhmo extraordinariamente 
excitado, acompanhado de loques de cornetas, clarins, 
trombone» e todo o instrumental. Aqui termina-se 
repentinamente o poema. 

Nào foi somente na composição que se mostrou 
oomp**lenle Barreto de Aviz, como professor demons- 
in.ni tanfbem o seu grande tino so assimilando ao 
uosso meio e ao modo de sentir peculiar ao nosso clima, 
já estudando as nossas composições tradicionaes, já 
analysaudt) nos nossos compositores e professores as 
suas qualidadt s artísticas. 

I) est<\s estudos cheg-ou a publicar alg-uns sob o 
titulo de «G:ilei'i!i (íe .ír//s/;is /;.//* i.i nos ^> n'um perió- 
dico musical denominado Amidiion, tornando doeste 
modo os nossos artistas conhecidos na Europa, entre 
outros a nossa distincta pianista D. Elisa Valente, Dr. 
Alberto Muylaert, Deolindo Fróes, Mií^-uel Torres, 
Francisco Mimiz Barreto, ele. 

Um outro serviço relevante prestado por Barreto 
de Aviz á arte na Bahia foi o ler quebrado o ferro á 
W)lina, já por meio de suas predicas no que era incan- 
sável, já no seu magistério compondo livros didalicos 
fl"e chegaram a merecer tMogios dt* mestres europeus 
como Basin e ouIhís. 

^ nào fosse Barreto de Aviz lalvez que o Brasil 
Wxasse de possuir (*sla iiisignificante obra e um 
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grosso compendio complementar de musica, ja promplo 
e em via de publicação no qual ensino pelo melhodo 
intuitivo, a philosophia de todas as reg-ras musicaes. 
A elle é que a Bahia piincipalmenle deve minha 
diserção das fileiras da rotina; elle, finalmente, foi quem 
me instituiu seu continuador. 

Deixando de parte um estudo critico e minuncioso 
sobre a decadência da execução do orgrào em nossas 
principaes egrejas, nào posso enlrelanlo calar-me 
perante as irmandades e capellanias que, possuindo 
órgãos de primeira qualidade, nào trepidam em sacri- 
ficar nas aras de seus interí'sses pecuniários a exe- 
cução d'este instrumento essencialmente religioso, 
nomeando como organistas mulheres cujas habili- 
taçòos não passam quando muito das Flores inclodiruR 
de R(»ver. 

Pobre Bahia, a que j)()nto te degradaram na arte 
musical ! E' prc^ciso (pianto antes reinvidicares as tuas 
tradiçõí^s, i*az(M(\s valer os (eus romances, as tuas 
modinhas e os léus canlarívs pátrios. E' preciso que 
digas a esta ultima camada de compositores de polkas e 
valsas, v(n'dadeiros analphabetos e únicos composi- 
tores (la actualidade, (juanto se lhe coram as faces 
quando elles saem em sceiía com as suas inclassi- 
ficáveis composições. 

Do mc^smo modo i\\w, os homens da imprensa 
tôm um revisor para não dar publicidade a arligos 
mal escriplos, (» a policia tem os seus soldados para 
garantir o ih^coro pulílico, assim a corporação mu- 
sical da Bahia, a bem da sua dignidade e do pudonc^r 
da art(\ devia possuii' uma comniissão de censura 
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que julgasse Ioda composição que livcsse de ser 
impressa. Esta medida iiãu era de sor cxlraiihavcl 
uma vez que cm ccriu lompo cila já fui posla em pra- 
tica; a irmandade de Santa Cecília, na falia de um 
Conservalorio, era quem e^iriferia o diploma de mestre 
e compositor, aos artistas c só cia permittido leccionar 
quem tivesse diploma. 

Todavia, a decadência da uiusica na Bahia só 
atliiif^íu á orcbeslra, ao canto e á cnmposiçflo. 
Todos os mais ramos da arle vão lelizmentc attra- 
vessaudo altauadamenle o sen peixiurso sem incidente 
alirum. 

De facto as musicas militares e as sociedades 
philarmonicas tém realisado sensíveis, pi-o^^rcssos no 
dominio da musica. O primeiro corpo de policia lam- 
bem ainda nfio abdicou os seus direitos nem as suas 
florias tradioionaes em que liii senipm classificada 
nitre as primeiras bandas militares do Brasil. 

Entre os seus musiciw só se encontram arlic tas de 
mento, proressoi'e3 e eximios instrumentistas. 

Cabe aqui uma floria a Cana Pia e Colieg-io dos 
Orphãos (ie S. Joaquim, bem como ao extiucto Arse- 
nal de Guerra o ler sido a escola d'ondc sabiram a 
maior parte dos nossos mnsicistas Cí'lebres tanto na 
execuçfto doa inslrumentos de sopro, como na com- 
posição de musicas mililarcs e na meslrançâ de socie- 
dades philarmonicas. 

Enchc-me nVsle momento a alma de jubilo, 
somente por ter sidu edneado em S. Joaquim, o 
alistar-me no meio destes artistas nílo obstante a 
mioha proíissSo particular ser o ensino de Piano. 
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Como profeswir, prcsonlcnitíTito, (Vcsta caM traba- 
lho incessantemeiíle paraqiie seajiinleacstagí(HÍ08ft 
tradieíio arli^lica a oiilm t>:loi'ia tlVlIa ser a rogfenera^ 
dora de nossas oicbestras. Para isto iniciei o ensiuo de 
violino e algumas noções de canto de qne a casa jà 
vae tirando com os stíiis contractos o pccidio neces- 
sário para o sen snsteiilo, bem como ainda da banda 
maroial a que é annexa e de sen instrumental. 

Com relaçftoao ensino particnlar de Piano, Violino 
e Canto, presentemente possuímos nma dezena de 
professores nacionaes e estranj,'e!i'os cuja competência 
nftc> 8c pude duvidar; e, se uiio fosse o malfadado 
egoísmo, t&lvez que (ihIos ni>s na mais intima com- 
munliãn pudéssemos ainda em nossos dias salvar a 
inlefrridade dji arte em Ioda sna esteiisfio. 

iteiiUe iis iHi.lessoies imilieulares que a Bahia 
po«sni' de niellioi' podemos destaear como os mais 
eslíinuili>-<: (li'iiiaini,l);'iilinilnl''i-úes, Nareisii Fií^ueiras, 
dr. Allierlo .Mnylíiei), Hemifrio Domeneeli, Alfii-do 
Schiaiii>e,l,ivin()Artrijllu,AufrnsloS!iiitíis, l^ni/.Caelano 
PedriiVrsino líiheiro, Araújo Silva, Joaquim Keri-eira. 
d.d. Klisa Valeiíle, l.niziíiha Haiiiosa, Elisa I{an}>-i>l, 
l.ui/.a l,('onardii, Kuliiia Piíilio, Deltiiia b>onardo, Enti- 
lia Laeenla, A. Carifio, A. Caldas, Helena Itastos ele,; 
de viulino: Hndolplu. ScheeI, Juliu.- \Vel«'r. Araujo 
RilvH, ,Iosé IínlalineÍe;deeanlod.l|eleTm Itastos; I.niza 
Leonardo, ele: di- linrni(inia e comiiosiçãu: nomenecli, 
Fiyueii'as, Deolindo Troes, ele. 

DVnlre (IS priiH-ssorcs di- nirlieslra destacam-so : 
violinistas, .losi'> Kiilalii), .losi'- Allioid, José Miffiicl, 
Custodio Uuiiies, Joãu MaeflVeui, Aniiijn Silva; viola: 
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Veber; violimccllistas: MaiK*! Zeferino. Oswaido 
jni;cunlrahaixisla.s: Viiffiliiip Zeferino; clariíiclis- 
Paíilur ^'rallC(^, Anaclelo, Valoiifro, Arthur, Enlalio 
ta; âaulistas: Laiiriíiiiu Tzcila, Manoel do Carmo, 
LJiiças, Januário ConceiçSo ; pislonislas: IloracUi 
IS HioR, Juãi) António <lo Kspirilo SaiiUi, Juno Bi»{>o 
^rdole, António liíspn: t n 1111 bon islãs: Jotlo Oara- 
, Wamlcrie.v, Esnifi-aldo, Juilo ('i'/.ar; ti-omjfiiitaíi: 
» Sacci^dole, Horácio Jesus Rios, Ilyppolilo; 
íista: Pastor Franro; upliidlcidista: Frafra; cunUn-c»: 
y»;po Jos»'; ik; Sonzii, Firmino Josó de Barnis, lísy- 
ulo Nonato, {vnlfro sibcinol) AujíiísIo tU: (^arvalliii, 
iiymo Vieií-a dr Carvalho o Joíto (.'aracioli (filho ), 
Em al{?timas cidades <io iiileriorenconli-am-se lam- 

arl islãs snperiores lanlo na cfimposiçílD como 
rnaíTÍsImo que bem podrriam lif^nrar cnlre os 
<js mWhoivM pnifi'ss()res : dcnlrc cllos d,'8la<|uemos 
:«•! TranqiiiUino liaslos, Kdiiardo {'hauras, Irineii, 
*do Torquato do Oliveira, (Caclioeira); Heraclio 
rreiífj, {Marapifrip»'); Joa<inim Imbírussú, (Naza- 
y. Santa ízahel, ( Alafíoinlias); por serem estes os 
os de qnein ihjssiio alfíiimas rompe )sief)es. 
Se dtt Bahia passarmos aii-s demais Estados vere- 

(|ue as cansas qne deleimitiaram o período da 
*«dação da musica afpií foram as mesmas em todo 

No Rio, por exemplo, lofro após a g-nerra do 
^lay é que se viram banir as modinhas nacionaes 
eerem subslítiiidas por estas Ímpias e indecentes 
unelas Ião cnthnsiaslicamcntc apptandídas pela 
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mocidade alegro o fol^azfi nas rcvislas Ihealraes e 
nos calos canlaiilos. 

O profírio C(>nsorvat:)rio de Musica, crcado por 
Francisco Manoel da Silva, nào o])slanle ler produ- 
zido arlislas como Carlos Gomes, Henrique Alves 
de Mesquita, Cavallior DarbcUy e oulros, decae de sua 
g-loria, dei)ois de re])ai\ado a uma simples sec^o 
da Academia de BoUas-Arles. 

Aqui lerminam as cousas que delerniinaram o 
periodo da decadência da -musica no Brasil, deno- 
minado «/V/7'of /o tio drijru(hir:)().» 



CAPITULO V 

Influfincia republicana 



Com a priiplamai/i') ila ItcjiiihUca a arlc iiapioiíal 
ri'i\ÍJi(!i('a lodii o »uii ])ius.sa(lii dt< }z'lfiri<i c iuiríii utim 
iiova riH)ca iini! In-m iiutlcrlaiTiDS dencmiiiiíir — IV-iioilu 
df! iiativismo. — 

Nu tcinpu do Inipofto cadn cidadão ([iio subia 
um t^mo na escala das poKÍi;õ(>K sociatts ia i)i'ociu'ai' 
lui í>iia desceiídpueia uma atiindado ciijus lilulus du 
ti()al}ri)ia o ííiiiiobrecossi-. 

lloje. pop»'m, o maioi- orgulho diis biu-íilrinis (5 
convr cin suas veias, liuf^iiido-lhrs as faces lisuadas 
\w\o f-ol dos trópicos, saiif^uc dos iio<sos abori- 

No tempo da monarcliia, como umrellexodaqiieUe 
Rtnilimcnto, só titiliain valor as pntdiiriifs urlislie^ai: 
<m literárias que troiixossem iini rotulo eximnyeiro, 
píiis que o pi^oprio Imperador era porlaiioi- de uma 
c<'id:>iia de nomi-s e títulos poplut^uezes, fiancozes, 
italianos e viennenses. 

IIcjc, porém, que a Republica aboliu lodos os 
titulo» de nobi-ezasnhsliluinilo-os pelos de «Ip-ualdade 
e fraleniidade» o seutinieiilo das cousas |iairias já se 
vae acceiítuaudo e lendo valor ludoquaiito é nacíunal. 
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Com que prazer não se assistem hoje no vaslo e 
rico salfío de concertos do Instituto Nacional de Musica 
do Rio de Janeiro as conferencias ultimamente reali- 
sadas alli sobre assumptos da arte nacional?! 

Com que enthusiasmo de patriotismo não se 
ouvem lambem hoje executados nos thcalros, nos 
concerteis ou nos salfícs as operas duplameule iiacionaes 
de Leopoldo Mig-uez, Alberto Nepomuceno, Delgado de 
Carvalho, Euclides da Fonseca, Francisco Braga, 
Assis Pacheco, e outros, sem falarmos nas de Carlos 
Gomes que já eram conhecidas na monarchia?! 

Duplamente nacionaes sim, ponpie a symphonia 
.Ire Liherfasij os monodramas lyricos Mooiín^ Lronoi-a 
e Jiicy, aopera Jiíj>í//*a, o poema symphonico Marabá 
e a marcha triumphal Pro Pátria são nacionaes lanio 
no assumpto musical como no lirerario. 

Na impossibilidade de escrever minuneiusamente 
o díisenvolvimento da musica contemporant^a nus diver- 
sos Estados, muilo principalmente no Rio de Janeií-o 
e S. Paulo onde aetualnuMite ella floresce com mais 
pujança, não só porcpie para isto ser-me-ia neces- 
sário uma residência temporária em cada capital, 
como também para evitar as dissensões, limilar-me-ei 
somente a transcrever os doeununitos bio^Taphicus, 
crilicos e noticiosos dados á publicidade pela imi)i-tnisa, 
que me vieram ás mãos. 

Vianna da Motla um dos mais celebres pianistas do 
mundo que não obstante sim* (*\lran^eiro leve a g-loria 
de ser nomeado l(Mile calhedralico do Real Cí)nserva- 
torio de Berlim, escrevendo ultimamente sobre a 
mnsica no Brasil, disse; 
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«Pndei-fin jnlg-ar quo SOU iimjuiz suspeito n'eslc 
assinnplo, depois do aculhimeiílo Piithiisiasliro que 
«biivo ii'esle pai/ nosso iimuo. Podeiilo dizer que 
esle aci>lliÍmí>nto incompai-aYc) (^ qnc ficani eterna- 
mente gravado iia minha memoria me obriga a ser 
aina\'el pai-a os nossos semi-|)atricios. Mas eu api^e- 
senfarei nesta rapiíla noticia factos que podem sor 
vnriíieadoft por tt)dofi e uiio pi-eeiso exajíei-ai' cousa 
alguma para incutir o respeito pelo meio artistico do 
Unutil. O que ó neeessaiio é tomar conhecido este 
meio, do qual na Europa se faz uma id(''a muito 
errada. Como úiz Atfonso Celso, no seu delicioso couto 
Litpe, ti Brasil é na imaffinaeiío da maior parte dos 
esIi'an(,''eiro8 um jmiz aiuda iit»r civilisar. 

Tentarei mostrar que a Arte lem alli etTectiva- 
moute um tenq>lo oiuii- não só se recebe o clero 
pstmnífrií-o com Iniliis as hoiu-as de um iiovocivilisado, 
n»as oudi' o elero natal cullivii a Arte com fervor. 

Onde lia Arle nfio lia Sehaífena. Er^it: a naeuo 
brasileira é uma uaefto de uma cultura ínlelleclual 
elevada, mas (|ue lem sido muito calumniada. 

Para nfto procurar pmteslos dii-ei que a calumuia 
tem sido involuntária. Involuntária por desconheci- 
monlo de matéria. 

Vejamos : 

Comeeando peio estabelecimento d'onde parle toda 
ediícaçíl" mnsieal, onde se fi>rmnm lodos os elementos 
aHislicos que bào de aliuicular o paiz : Sabem que no 
Hio de Janeiro e\isle uni luslilulo Nacional de 
Musica monlado ile maneira a dar aos seus alumnos 
uma ivlucaeiío musical perfeita? 



3oO A MUSICA NO BftASlL 



Foi reformado, pode-sc dizer fundado, em 1890, 

poi-qiio do anlig^o Conser\'8lorio nào subsiste quasi 

nada. 

( ( )h I quando se fizesse o mesmo ao Conscrvalorio 

de Lisboa ! ) 

Director é Leopoldo de Miguez. Eslc giunde 
artista é um compositor profundamente conhecedor da 
leclniica musical, manejando a orchestra com uma cer- 
teza e intensidade de cor admiráveis, autor de po;:»mas 
symplionicos dij^nos de umsuccessorde Listz, de inn 
estylo elevado e de uma forma pui'issima, taes como a 
Purisina, executada no Porto sob a direcção de Molheira 
de Sá, Pro)i\eth(*u, Ave libertus^ e de nnmeixxsas 
peças para Piano, (duas das quaes Soctarno e Scíier- 
zclln, op. 2.\ eu toquei em alí*'uns concertos ). 

Como violinista nào se apresiuita em publico, mas 
r disliiieto pror(\ssor d'esta class<» no Instituto junta- 
monlí* com seu eoUríra Tatti. 

A LiMipoldo Mi<ruez deve o Instituto a sua admi- 
ravrl or^anisação, pois que estudou com alleueão a 
or<ranisaçào de todos os ConstM'vatorios europeus; tem 
a vista certa nas cousas praticas e visa sempre o ideal. 

E' com verdadeiro amor que trabalha contiuua- 
meiílí» para o apc^rfeiçoamento do Instituto. TímuIo 
íraiiho ») premio no concurso para o Ilymno da Prnela- 
maeào da H<*publica, ottereceu {ipenerosamenlt* (\<ses 
vinte contos para a compra di* um grande or^o (juo 
foi collocadu na (^xplendida sala de concertos do Ins- 
tituto. 

Nas aulas de piano fi^ifura Alfredo Bevilacqia, 
piaiiisla <l<* um mecanismo pei leito, bellissimo eslylo, 



iKfLUENClA REPUBLICANA 



c qiic (('IH dado no Rio df; Jancií-o uma bella roda de 
pianislDs bfin furmadoíi, taulo na mecânica como na 
psyelif. 

Xão fallo por ouvir dizfP, llvo occasifU) de locar 
com este cxcellenti; arllsla h dons pianos, e de admi- 
rar o tísíylo (|Ui>iilt', mas correclo c miiiiical de 8ua 
tillia mais \r\\m, esposa do Sr. r>ailes. 

Quem 110 Hio riic:mlrar um Bcvilac(|uajá sabe que 
tem um musico do resprilo diante de si; pi>rque. 
desde a veneravel bisavó, admirável cantora, até á bis- 
iieta eticantadura creuiieji prodig-io, lodos i)'aquella 
família sfto niiísicos — cumo os Itacbs. — 

Tma discipiiia de AlTredo Bevilacqiia, que infeliz- 
mente iiud pude ouvir; Ki.vinA Heuá), g-osa no Rio 
uma fama de artista e r ijfualmente professora no 
Iiislilulo. 

(iiLAin (■ n admii-avcl professor de canto. Ooadju- 
vam-n'o no Insliliitn seus ilíseipulos: L'.\>iilla da 
(■oxc;eu;ão e C'aiii.o.>í hk Cauv.mjio que iiveram a 
ífenlileza de cantar as minbas canções portut^iiczas, 
porsignal que cm cada concerto faziam frinar o ductto: 
Lavadeira e o caçador, tal era a graça com que o 
(li/iam. 

Iloccboram do seu pnifes.sor uma perfeita cmJss&o 
de voz: som fimie, claro, ivírislms perfeitamente 
igualados, uma ii spiímão quente ipie pormitle um 
piíraseado eorreelii, estvl»» elevado de uma pnmuncia 
iiilidissinia. li" de esperar que di^ni cabo da detes- 
tável esciíla italiana com o seu elerao trillo de ovcllias. 

As aulas de violoncello e harmonia sâu regidas pelo 
uo.síiog-raiiiIe palriein Kitiau^Euiio X.vsi:iMKNro. 
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Em Porlug-al talvez só o conheçam como notabi- 
Ussimo violoiicelisla. InMizmeiíle uma doença dos 
olhos o tem obrig-ado a quasi abandonar o seu inslru- 
menlo. Mas (*lle é também um verdadeiro sábio. 
Poucos músicos sabem lauta acústica e harmonia como 
Frederico do Nascimento. 

Um tratado de harmonia (jue está escrevendo é 
esperado com aneiedade pelo publico. No campo da 
acústica inventou um appai^lho di^no da máxima 
attenção e que vae pmduzir uma evolução na sciencia 
musical. Prt>curdrei dar lapidamente uma idéa doesta 
inleressanlissima invenção. 

Querendo os theoricos deteiniinarem definitiva- 
mente os sons da escala hesilam ainda se devem 
adoptar a escala pylha^orica ou a escala tempei-ada. 

TtMias as tvxperiencias IVilas até a^^^ora tt^m sido 
imiHMleilas prjo facto de carecerem de exactidão 
malhenialica. Nas<*imento inv^Mitou o Mvlo-phonch- 
*iíe/*o : instnuu<Mit(» (lestina<l(» a iazrr apreciar as rela- 
etVs (pie existiam tMilre t>s sons numa melodia 
e qu<* íHuisistr numa re^rra ^Taíluada applicavel a 
qualquer instrumento de conla e na qual se acham 
determinados t»xaclamente os comprimentos necessá- 
rios para a eonla «lar l(Hlt»s os st)ns tanto da escala 
pythaíTorica como da escala lemj)ei*ada. Para evitar a 
menor inc«M*te/.a ipie o dedo pod(*ria ler ao trilhar a 
ot»iHla. 4*sla r apíM*tada por ehav(»s ivspeciaes. 

O aulor drnicuísli-ou pí*la> t*\piM*ieiH'ias a que 
assisti qne Indos os M»n< da e>c;da (Hidem s<^r empit^ 
^idos, mas dep«Nid.Mn da successào das notas. A.ssim, 
IHM" extMr.plo, o /Vi. :í. ' ni«Mior de /,'•. numa certa sue- 
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cjessão parece baixo de mais, devendu-se «'esle caso 
empregar o /"a 4,» de (M. Xonlra-s siiccessòes sòofa. 
7." harmónico de so/ é que satisfaz o ouvido. A diffe- 
rença de uma comma i^ perfci lamento sensivel ao 
ouvido. 

Não se immIc jxir consequência determinar uma 
escala dcfiniliva. Cabeaí;^"''^ aos cunínreseaos inslrn- 
mcnlistas de cordas eslrdan-m pelo Mcloiihonometro 
a altura justa que devem dar aos sons cfHiTorme 
Qtt aocordes e aa series ein (|ue se (íiiconlrarcm. 

Nascimento csciiíven sobre a sua invenção uma 
memoria que oxalá seja brevei.icule publicada. 

Tm musico de vasta illuslraeíio que Tez os seus 
ei^tudos em Itomu, 1'aris e Iterlim (onde me ndacio- 
tifi com elle), pianista, organista e compo.sílur de 
merceimenio, R'{renle dos concertos populares dos 
qitaes Talann mais tarde, Ai.mkiito Nki^ohiceno Toi 
escolhido para professor de comiiosirào e or^^o. 

Este arlista de aspirações elevadas conseguiu no 
Bio de JanciíX) o que e:i não consej;iii em Portnpal: 
viilgarisar o canto em portnírne/. As suas melodias 
subre vereos de Jofio de Deus e onli^os, são mídto 
apreciadas uo líio pela sua excclleute declamaçío, 
forma largti do Lio<l (! sentimeiílo poético. 

D'enlre aa suas composições para Piano destaca^ 
se a sua «Galliofeira» peça de cóp nacional traçada 
con: arte. Esci-eveu ainda uma sonata para Piano e 
uma symphonia. 

Na.** outras aulas profe-ssam não menos distiDctos 
arliutas, como DiryiE Pístuaoa Mayeh (Flauta), 
LIMA C-oLTiNuo, lí. (VurrKs, .\ii\aii) e .VdOSTiNuo 
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Gouveia, IIenuioik Buaga (composilor de numero- 
sas e muito graciosas peças de piano e de canto), 
P. CuAMBELLANi), F. DE VAsnoNCEij.os, na maloF 
parte brasileiros, porque o Brasil luio [Hccisa ir buscar 
ao estrangeiro professores illustrados para o seu Insti- 
tuto. 

Membro honorário do jury ó Arlhur Napoleão. 

Como já disse, possue o instituto um bidlo salão 
de concertos, cuja cupola foi explendidamente pintada 
pelo g-randtí Bernaíielli. Neste salíio concluido esii; 
anno, tenlo lo^^ar na próxima edaíjão concí»r tos com 
uma orchestra d(í (K) exf^culanles, formada por profes- 
sores e alumnns do Instituto. (Ks instrum(*ntos para 
esta orchestra foram, escolhidos pelo Direclor na sua 
recente viag-cm a Europa e custaram (i.OOO francos. 

Mas o Instituto nào se limita a ensinar aos seus 
alumnos a locar bem o Piano, a escrevi rcorroctamenie 
uma fu^ra. Dá-lhes uma educaoAo musical completa 
como deve um estabelecimento d'a(]uella ordem, e 
para isto se está armando um maí;»-niíico g^abinetc de 
acústica que conlerá todos os instrumentos neces- 
sários para o estudo úr. physica musical, inii niusííu 
onde se encontram ex(»m])lares inlen^ssantissimos de 
instrumentos anlig'os ou selvag*ens e a relíquia de 
um Piano que pertenctMi a Marcos Portug-al e uma 
í^randiosa bibliotheea já possuidora de edições com- 
pletas de todos os clássicos, do grande numero de 
operas (sobre tudo anti^ras) em partituras de orches- 
tra, das principaes obras lil(Mariasem francez e italianí» 
( sobretudo as que se referem a \Vag*ner), que rec<íbc 
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jornaes musicacs de todos os paizea e que será ainda 
muilo aiig^nentada. 

O curso de Piano e Violino duram 8 annos, o de 
outros instnimentos e o de composição 4 annos. 

Ha exames públicos nos fins do aono em Dezem- 
bro, mas dnraiile o anno fazcm-se exercícios igual- 
mente públicos. O absurdo de exames sem frequência 
no Insliluto não existe. E' frequentado actualmente 
por fiOO alumnos. 

Esta.^j notas dão uma Idéa da excellenie organi- 
Ba<:àu 'Io Instituto Nacional de Musica o do brilhante 
grupo de artistas que ali eoílaboram fraternalmente, 
n'um espirito de cama['adag'em e de solidariedade 
admiráveis. 

Mas o Rio não abrigra só os artistas de que se 
compõe o corpo docente do Instituto. NSo preciso 
falar em Arthur e .\lfredo Napoleão, esses sao uni- 
versalmente conhecidos. Mas nao se conhecem os 
novos, os de grande futuro como Delgado de 
Carvalho, autor das operas Moema, Anna e de 
varias peças para Piano. A Moema (primeira repre- 
sentação no Rio era I8Ua) i; a primeira explosfio de 
um talento. NSo admira que no Ímpeto da composição 
ella nâo sahisse completamente pura. Mostra nas 
suas melodias algnm italianísmo e na harmonisaçSo 
a]g'uma monotonia. Mas o que revela é um talento 
dramático ardente, um sentimento profundo de poesia 
e uma forma lar^^a, livre dos moldes antiquados 
italianos. Deiffado de Carvalho trabalha actualmente 
no (iiiingoií-e, que com certeza será mais um passo 
para o wagnerismo. Das suas composições para 
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Piano sobresae au Printemps pela sua ternura] e 
que eu inclui cm alguns dos meus programmas. 

Francisco Valle, discípulo de Cezar Franck, 
é uma alma tão sequiosa de poesia que não supporta 
a vida na cidade, metteu-se na mal la virgem e d 
lá não sae. As obras mais importantes que te 
escripto são uma 8<»nala para Piano e um põem 
symphonico Telemaco. Já por indole sombrio, lornou- 
se ainda mais pelo convivio com o seu grande mesl 



O seu eslylo é apaixonado, anxgado na harmonia 
e na forma, a ponto de destruir \k}v vezes o equ 
librio da archiloclura. O seu ambiente é o grandioscrr 
o giganiesco, a tempestade, as Irevas. 

O mais fulgurante conlraste com essa nalurez 

forma Manokl Fauliiaber, filho de um distinc 
artista allemào. As suas peças para Piano publicad 
até agora revelam um talento poético, suave co 
grande inclinação para as modulações profundas d 
quaes ainda abre-se um pouco. Uma valsa d'elle mui 
elegante, mas arislocratica, fez effeito nos mei 
concertos. 

Um artista de quem lambem se espera muito 
Francisco Braga, que está estudando em Paris co 
pensionista do Estado. 

Todos estes compositores encontram um poderti 
protector na casa Bevilacqua que lhes publica 
obras. E' um titulo de gloria para essa casa editora qi 
no dia 7 de Setembro festeja pt)r um grande concer 
na sua nova sala, 50annosde existência. Que contin 
augmenlando st^mpre em prosperidade e animando 
joven arte brasileira I 
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Pata o publico piulnf^tiez, tiio inclinado a cun- 
fuiniir arliNlas e ainaiiorcs dtívo accentiiar que só 
lenho íallailo de aptislas, di.- homens que estudaram, 
sabem, trabalham e que só vivem para a arte. Se 
quizpssc mencionar lambem os amadores, isto é, os 
intuitivos, pn)loiigar-so-ia esta noticia desmesura- 
damente. 

!)epois de termos vislo como se eilueani os artis- 
tas c o que elles fazem, vejamos como se' educa 
o publico. 

(Is concertos do elub Heetboveii sob a dii-ecção do 
exeellente violii>isla Whitc cum o poderoso apoio e 
debaixo du zclu cotistaiile da prince/a Imperial, ama- 
dora distinetissinra da arle seria como poucas sobe- 
ranas, teimiiiaram naturalmente eom o tim do Império. 
Ma-s lanlo se fania seiílir a íalEa de concerlos reg-ulares 
de (Jivhe.stra ipie iis Coiicerhw 1'ttpnlares itiangnrados 
est{ atino (jbliveiiini iirii sneci'ssi> cniii-me. Formou-se 
uma associação eonqiosla do presliffioso jornalista 
Feireira d'Araiijo, do frlorioso pianista Arthnr Napo- 
If-ão, do dislineto eiilien Luiz de (.'astro e <lo joven 
compositor llelfrado de Carvalho, aiiuuneioii 4 con- 
certos ft n publico ailluin pi)r tal lorma que tiveram 
de dai' onlra serie d»- 4 coucerlo». I,embram-se que cm 
Lisboa oLamoureux nàopoude vir diri(j;ir 4 conceitos? 

Estes coueerlos poi>ulare.s por preços accessivcis 
a todas as hulsas, aliin ile ospalliar o mais possível 
o gosto pela n>osicn, são reíridus por Alberto Nepo- 
muceno t\w aqui revelou uma nova phase de seu 
lalento, condn/iudo a oivheslra com sang^ue fiio 
e tiimeza, lai-efa uada Tacil com uma oirheslra ainda 
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pouco disciplinada. Os programmas são formados co 
o melhor repertório tanto clássico como moderno. 
executando-se cada vez uma symphonia (o que nâc^ 
quer dizer «abertura») e um trecho de um composí 
tor nacional e são acompanhados de notas explicativ! 
Tomam parte Ires artistas ou amadores dos 
dislinctos; alli ouvi Alfredo Napoleão, o notável pi 
nista brasileiro Jeronymo Queiroz, Camilla da Co 
ceiçào, a distincta amadora Izabel de Mello e ou 

Moreira de Sà e o autor d'cste artigo tocara ^ 

duas vezes n'estes concertos de indole tão sympathi 

O que bem mostra a riqueza de elementos art 
ticos de que dispõe o Rio é que a associação não t 
dificuldade alguma em variar os artistas em se 
concertos. _ 

A associação muito obsequiosamente me pe(B- * ^ 
pam fazei* executar na próxima estação a niin^^B^^*-' 
symphonia à J\itria. 

(.) Club Symphonico dá eg-ualmente concerte^" -^* 
assim como 3 associações de beneficência que ann '^- 
almenle recebem por este modo um auxilio do publi 

Ainda ha a mencionar os concertos que os artista 
residentes no Rio dão regularmente, d^entre os quai^ 
especialiso o concerto histórico dado por Jerony 
Queii'oz (que durou 5 horas e que o publico segu^ -^ 
com interesse até ao fim) e o concerto de Alfre^^^ 
Napoleão no qual eu tive pela piimeira vez a hoii 
de tocar com Arthur Napoleàt) a 2 Pianos. Ajunt ' 
se os O concertos dados por Moreira de Sá e p^ 
mim. Mas faltavam os concertos do género ma- 
abstracto e por isso menos accessivel : retiro-me 
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musica de camará. O excelleiíle violinista italiano 
Cemicliiapo itiauffiirou com o cunciirao do cxplendido 
violoncclliyla allenifio Niederberg^r e outros artistas 
uma serie de concertos de musica de camará com 
g-rande êxito. 

Este numero respeitável de concertos todos con- 
corridos moatm sufficicntemctile o gosto que ha no 
Rio pela musica, mas paia pôv bem em evideneia 
a illustiação d'catc publico direi que as peças do 
meus pm^rammas que mais impressão produziram 
e que me iwdíram sempre para repelir foram Folgas 
de Bach, Sonatas de Beethoven e Leyeiidas de Listz, 
Devo mais mencionar: no Riu não se entra na sala 
durante a execução de uma poça e ouve-se a musica 
com a máxima altenção, silencio e respeito. 

Para guiar uma parte do publico na sua opinião 
e acunselbar o artista ainda incompleto, existe no 
Riu uma critica illusirada, inexorável que n&o se limita 
a distribuir elogios a torto e a dii-eilo, mas eniille as 
suas opiniries ti-ancamente, baseada sobre pixifundos 
conhecimentos. U respeitável critico do Joivial do 
Commercio, Rodrigues Barbosa c um homem que 
sabe perfeitamente harmonia e contraponto, conhece 
a fundo a historia da musica e a acústica. 

Lui? DE Castho píissfiu a sua mocidade na Europa, 
e recebeu o baptismo musical na Allemanlia. 

Tornou-se um defensor cnthusiaslico da boa mu- 
sica (que é a allcmuj e da que mu is se Iheapproxima 
( que é a Franceza ). As suas criticas na Gazeta de \oli- 
cius e na yoliiHU sfto saturadas das melhores theonas 
modernas, em especial wagnerianas. Tem um adver- 
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O eslvlo de Schiimann é admiravelmente imitado e 
AUegro appassionato, peça de folegfo em que o Piano 
está muito bem tratado. 

Um musico erudito, de uma frescura deliciosa 
em suas melodias é António Carlos de Andraok 
que foi durante dous annos professor no Conserva- 
tório de Nápoles. 

Infelizmenle tem escripto pouco e só publicou um 
álbum de melodias para canto que sua esposa canta 
com toda perfeição. Esta senhora lom uma emissão de 
voz e uma maneira de ligar os sons alliada a uma 
tal justeza de afinação que o seu canto parece uma 
corda ideal de violino vibrado por um arco imaterial. 

A sua interpretação eleva o ouvinte acima das 

cousas terrestres. 

A sua eollega Tuehese IIttzer é a feliz possui- 
dora de uma voz possante de timbre apaixonado e 
vibrante. Canta admiravelmente o repertório allemão 
e obsequiou-me com a maior gentileza cantando as 
minhas cancOes. 

Estes artistas tôm agora em S. Paulo ura magni- 
fico salão de concertos para se exibirem, conslruido 
pelo Sr. Joachim representante da casa Steimway de 
Xe w- York. 

Parcce-mc ter mostrado á evidencia que a Arte 
tem um templo no Brasil: Quod eraí demonstranduni , 

Onde actuam tantos artistas de valor deve haver 
um meio elevado capaz de apreciar boa musica e de 
produzir artistas dislinctos. » 

Doaiite de um juizo criterioso, honesto e abalisado 
como este de José Vianna da Motta, cujo pi-ofundo 
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conhecimento de pedafrog-ia e do estado geral da 
musica em todoR os paizes da Europa e da America é 
inconlcstavel, ví-so (|ue a musica no Brasil tem 
allingidu de certo tempo para cá iim jrváu de perfecti- 
bilidade cfimparavel com a du qiiali|iicr capital eiiro- 
péa, se não no iiiimem dos seus sacerdotes pelo 
menoM na celebi-açno di! si-ii cuito. 

De Leopííldo Mif^iiez, Allx-rto Nepumiiccno, Eucli- 
des Fonseca, Erancisco líraífa, 1'ciiriquc Oswaldo, 
Del^iTidodc Carvalho iMissuiniiwiuais <is seguintes tra- 
t^t» hiijgraphicos que sàu quatro paginas biilhaiites da 
hiíitoiia de nossa mn.sica. N'ã(i menus que estes silo os 
de Alfi-edo I)L'vilae<|ua e <Ie todos os outros maestros 
e comiKisitorcs supracitados as qnaes deixarei de 
inserir aqui por não ter o j)razcr de |)U88uil-as. 

LEOPOi.no Mir.iEZ, nasceu no Brasil de pae hespa- 
nbol e mãe brasileira; ainda cn^ança foi com elles 
para o Porto, onde permaneceu durante alguns ânuos. 
Sen pae era um industrial imi>ortantc e, apezar das 
aplídr>cs aecentuadas que o fiUio revelava para a arte 
musical, não desejava que este atiraçasse a carreira 
artística. 

Leopoldo Migucz cursou o Lyceu e os eolle^ios do 
Porto, mas ao mesmo tempo estudava musica com 
bons meslres. Na rabeca recebeu lições de Niculáo 
Ribas, o notável discípulo de Beriol ; e com Eranchini, 
aliimno de Mercadante, estudou a harmonia. 

De volta ao Brasil, com [mmioo mais de vinte annos, 
para satisfazer a vontade atis pacs, dedicou-se ao com- 
mercio. 

Timido, concentradii e lodo absorvido pflus sen.'* 
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ideaes (Varie, nalnralmenle nào lhe convinha & profis- 
são que tão profnndamenle contrariava o seu looipe- 
ramenlo, e a deliradeza de seu modo de senlir; por 
isso, passados annos, a abandonou por complelo e 
por completo se dedicou á musica. 

Por deíRciencia, porém, de recursos technicosno 
meio local do Rio no tempo da monarchia, leve elle 
próprio de concluirá sua educação artislicae lin, enti-e- 
fTue apenas a si e guiado pelo seu grande critério, que 
só uma tina or<ranisa(;ão e um alto ideal explicam, que 
se balançou a entrar no esludo do Coitm-ponto^ da 
Instrumentarão e da Forniii-Mnsiruf. 

Esse mesmo critério, ai)p!icado ao conjunctí» das 
composiç(M\s que ouvia e estudava, d(»lermin<>u igual- 
mente a sua orientação, como compositor. Concorreu 
para isso também a sua illustração variada, a cultura 
de seu formoso espirito. 

Leopoldo Miíjfuez, embora retirado, por n;ilui'al 
impulso do seu temi)rramento, de todas as academias 
e de todas as escolas mais ou menos oííicial mente 
coladas, filiou-se comtudo á moderna escola allemà, 
j)rocedenle de Listz e de Wa^riitT, e foi um adejílo 
fervoroso da mugira dosniptir;}. 

Temperamento essencialmente dramático, Leo- 
poldo Mipiez adoplou como definitiva para as suas 
concepções, a forma do Potnitn St/miilionirin ante- 
riormente, porém, havia se revehido na SyinitUouiu e 
num dos seus succedaneos, na Sonntn. 

Parece todavia que esla ultima forma nào foi a 
que melhor (piadiou ao síhi feitio urtistico, e, por isso 
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lalvoz, ultiniamcnte se dedicou exclusivamente á 
forma de Lislz e Berlioz. 

A influencia dos modelos illustres c inabaláveis 
que lomou, Icvoíi-u a bem definir a sua esthetica; 
para Miguoz á musica convinha piincipalmcnlc : 
«silua(;r)cs simples, defíniilas c de «ma gmnde eleva- 
ção moral; sr-utímenlos iiilensos, desenvolve ndi^se 
amplamente, dando iHjrlunto urigrem a largas paginas 
musicaes que avultam aos nossos olhos como f^randes 
quadros, contendo vastos assumptos; abandonando 
lodos os detalhes secundários c sensuacs; repellidas 
por completo aquellas acenas, cuja tradução em 
musica ptxleria dar loyai' a certos ti^cchos de porme- 
iiorisaçào fácil, de ci'ir intensa e grosseira, em que 
abunda o gisncro mercantil de certos compositores. » 

o seu idoalismo transcendenle revela-se de resto 
pelo eaiTicler dos |ii-opriiis assumptos ti-alados: na 
l'uiiniii;i Itaiiíudo lirfla » .seriMualidade, quov histórica, 
quer do poema B,vitiMÍain.i, e vendo o Amor na sua 
forma mais pui-a <■ elevada; iii> /'/■okíWíich em que 
a niiíiso ver atliniT" a mais alta expi-essiio eritie Itxlas 
as suas obras; e no .Ifc I.ihvrlU!', em que desciv?ve 
o triumpbo da i<lén ■'epubticana no Brasil. 

L4>o^Ki!do Miífue/. loi, de mais, um culortsla mila- 
vel; a sua instriimeulBeão forte e sabia assenta ua 
divisão da orcbeslraeni :i friupun distincdis de yiHtru- 
iiiento» indepondetiles uns dos outms; o dos instru- 
mentos de coiilas, o de madeira e o de metal. 

E" maravilho.so na l^arinimi o facto de uma assi- 
milfiçilo e odomiiiio absoluto do empreffodos timbre.s, 
adquirido em edado já avaneada; iiorqur é um faelo 
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raro na historia da musica e que só se coinprehende 
por uma disposição ing^enitae uma vibração excepcional 
do lemperamenlo do aulcr. 

E' tanto maior para notar, quanto cm scenas de 
uma violência crescente, cheg-ando ao máximo da 
expressão artística, essa colloraçao, sempre apropriada 
e sentida, não fraqueja um só momento. (*) 

Compoz duas operas: a Pelo amor e a Saldunes. 
Esta ultima cujo libretto é composição do nosso 
eminente escriptor Coelho Nelto. fora terminada 
para tomar parle nos íestejos do iv centenário do 
descobi-imento do Brasil. 

Mas, não obstante Saldunes ser uma obra prima, 
pois que da fulg-urante penna de Migruez não sahiam 
pensami^ntosque não fossem superiores, eCoelhoXctto, 
membro da Directoria da Associação do iv Centenário 
do Brasil, ser o autor do libretto, esta opei-a, depois 
(l(* ter fig-urado no prog-ramma das festas de par com 
o g-randi.KSo moiiuniíMito ile Hcidolpho Bernadelli, o 
quadro admirável de Aurélio Fi^futúredo, o baixo- 
relevo de Amadeu Zani e o Livro do iv Centenário, foi 
suppressa a titulo de não haver dinheiro pam a sua 
enscenaeào. 

Talvez que, a verdadeira Cíiusa que determinou a 
suppressão (Festa importante* ojXM*a f(»sse o ter a sabia <* 
distincta Directoria conqm^hendido log^o cedo que o 
l)rog-ranHna do Centenário ag-gravar-se-ia api*ovoilando 
para assumpto di* uma fesla nacional e essencial- 
mente de cor local, uma opera cujo lance dramalicíj, 



• Ainpliioii ilt' ir» iW Airttslo d»' lí<*>». 
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tanio pela fçeographia cfimo pela ethnofrraphia, nada 
tinha que ver cíim as nossas IradiçAes. 

Nâo fallavs, poivm, taleiílo aos dínis compositores, 
literário e musical, para aiigmeiílar o numero ile suas 
composições nativistas, mas a estreiteza do temix) 
nio lhes iwrmitliu fazol-u, razào pela qual cmpe- 
nharam-se pela ensceiiação da Saldunes que sem fím 
determinado já havia sido anteriormente terminada. 
Pam resalvar o nativismo do Miffueze de Coelho 
Netto bastam o poema symphoni(ío Are-Hherlas e o 
romance Sertão. D'este ultimo disse o iiiiistre escrí- 
plor portiig-uez Carlos Malheim Dias: 

« Coelho Netto, a meio do perigo de uma desorien- 
tação que ameaçava levar o retrocesso á obra eminen- 
temeiíle progressiva ile stia geração em plena luta de 
escolas decadentes, lança os fundamentos do romance 
nacional lie costumes e inicia a obra gloriosa do Ser- 
15o, colhendo a caracloristica predominante e defini- 
tiva da raça brasileira, oreando o pivciosisi^imo ma- 
nancial dos costumes, da linguagem, das lendas 
c das tradiçiVs; fazendo com uma intuição genial, 
a obra mater de nacional isaoão litemria e do- 
cumentando para lodo c sempre o período tumul- 
ttiario da unificação da raça, erguendo os scenarios 
magrtiifieentes onde se derramam os clarOes da aui^ora 
lio |iovo novo. B 

Se todavia Miguez e Coellio Netto iiflo lograram 
a g-loria de ver ligurada nas festas do iv Centenário 
a Saf<i(nte«, liverain, ixirém, ao depois a immensa 
satisfação de vel-a applaudida por torla a platéa fluiiii- 
lu-nse. 
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Tudo irella é esplendoroso, desde o drama lyrico 
cujo do.^enho eslruclural de uma melo lia quenle, clara 
e fortemente colorida muito seapproximado de Ricardo 
Wag'ner até a fusào de todas as artes ssenicas e thea- 
traes na qual sobresahem lotlas as arles dos sentidos, 
poesia, musica, pintura, choro^Taphia, enscenaeào, 
decoraetío, alfaiataria, jc^alheria etc. 

Honra, pois, a ambos, muito principalmente a 
Mig^uez cujas composií;õ(\s musicaes. nào menos que 
as de Carlos Gomes, constituem hymnos de Gloria de 
nossa arte nacional, tào superiores quanto os de Verdi 
na Itália, de Wagner na Alh^manha e de Thomaz 
Ambroise na Franca. 

Alberto Nepomiceno nasceu a (» de Julho (k^ 
1804. Seu pae, o disliiicto nuisico Victor Nejiomu- 
ceno, convicto das boas disjKisicòí^s musicaes^do íilho 
predil(M'to, lo*^*o aos oit(> annos d(^ idade* eoineçou a 
inicial-o nos rsludos da arte. 

A cri-anra tudo conipreluMidia e i>ralicava com 
uma inlnirào adniirav<*l, r fa/endo pro<4*r(\ssos sui*prí^ 
hendent(»s, incons'ji(Mit(*in(Mil<' sun;'ovriu ao pae a idra 
de procurar um ukúo artístico mais desenvolvidc» epor 
consequíMicia mais provei loso ao talenlo precoce de 
Alberto. 

l)ecidin-s(*, cm 187*2, d(M\ar o ('(»ará sua terra 
nalal r tixar sua residência rm Pernambuco. 

Clief^ando em Pernambuco Alberto Nepouiuceno 
conlinnou a manter as brilbaules j)romessas que 
haviam seduzido o pae a (\\i>alriar-se e t^ncetou com 
notável api»lica(;ao os seus esludos de* humanidades. 

Modesto, (»sludioso <1(» costuni(»s puros, <^ além 
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disso mnilo acccssivel e obsequiador em pouco tempo 
angariou boas affeirões. 

Exhibiii(lo-se em concertos públicos ou parti- 
culares, deu taes provas de talento, que se tornou o 
Ídolo dos pernambucanos, e aos dezoito annos foi 
eleito por unanimidade de votos director de concertos 
do Club Carlos Gomes, carp) espinhoso que deixava 
de ser occu pado pelo maeslro Euclides P'()ns(»ca, uma 
das maiores glorias niusicaes dt» Pernambuco. 

Kra tal a sympalbia c a confiança que inspirava 
Albf*rto Nepomuceno, <pie ningu(MU lhe negou o seu 
auxilio particular, e assim o jovími cearense conseguiu 
cumi)rir os <h»veres d'<»ssií cargo, occupado tào digna- 
nicnle, recel^Mido os maiores elogios de tod(»s. 

Em meio dos prazeres que IIkí l(»rnecia a sua con- 
íK^íencia de homem honesto e artista sincero, recebeu 
o golpe doloroso da morte (h» seu pae. 

Desgostoso entào e sobrecarregado com o peso 
da familia, dilettanle que era, dedicou-se a vida 
ingrata do professorado onde achou benévolo acolhi- 
mento. 

Por conselhos de amigos e admiradores de seu 
talento dirigiu-se, algum tempo depois, á terra natal 
para pedir uma pensíio que lhe pcrmitlissc continuar 
os seus estudoKi musicacvs no eslrang(»iro. 

Esta pensão foi-lht? dada pela Assem])léa, mas o 
governo que devia sanccionar o decreto negou-se a 
isso, simplesmente por desavenças politicas. 

Depois da cruel perda (!<» sua esperança mais alme- 
jada Alberto NepomucíMio deixa mãe e irmà entregues 
aos ruidados e carinhos dcí um tio (iedicaíh) e retira-se 
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do Ceará, voltando a Pernambuco com destino ao Rio 

de Janeiro. 

No Rio depois de hiclar com grandes difficuldades 

e de soffrer alé privações Alberto Nepomuceno conse- 

g^ue attrahir sobre si as sympalhias do artistas e 

amadores distinctos. 

O seu ideal, porém, em aperftíieoar-se no conser- 
vatório, mas afinal convence- se (jue, p;*la má orientação 
de outr'ora, elle ahi nada podia aproveitar. 

Ainda assim o nolav<»l cearense nào desanimou 
e leccionando para mantcr-se procuixiu nos livros 
didalicos ai)render o que nào achava (juem o ensi- 
nasse. O celebre Bernad<*lli, apn»ciando o talento de 
Alberto e a sua força de vontade, procurou interessar 
a princeza Izabel sobre o futuro artistico do moço 
que já nesta occasiào tomava parte nas reuuiòes 
musicaes do Paço Imperial, merecendo sempre honro- 
sos elog-ios de todos. 

Com g-rande surpresa de B(Tnadelli e de lodos os 
que conheciam Alberto, a Princeza neg'0u o auxilio 
pedido, a pretexto de que elle era um vadio. 

A injustiça de semelhante conceito revoltou o 
espirito do celebre estatuário e dos amigx)S e admira- 
dores do talentoso e estudioso artista, pelo que reuni- 
ram-se lodos e cotisaram-se para dar uma pensflo a 
Alberto Nepomuceno no estrang-eiro, ao que com 
g-rande custo decidiram-no a acceital-a. 

Antes, porem, de partir i)ara r. Itália, onde leria o 
maior acolhimento no seio da família Rernadelli, elle 
resolveu adíiuirii- alg-uiis recursos pecuniários por si 
mesmo dando concertos pelo norte do Brasil em com- 
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panhía i\ii distiiicli) violoticTllisla Frederico do Nas- 
cimentc, csnp artista notável a que o Iiislilnlo Nacional 
de Musica deve partn do seu piofrirsso. 

Foi iiesla iict-asirm que Alberto Nepumuceno fez 
ouvir em Periiamlmco a Ain-Miuia de uma opera 
sua, baseada em uma lenda do (':'íin'i, seudouenlreclio 
em lin^ua uacional. 

Tenuinada a /ujií-nc-AnK-i-losefrtiiii para altalia. 
Chefiando iibi i-ni ISNK m-u prinieií-o cuidado Toi 
pnictiiai- o luellnn- mesli-e para lunialn» prcdicietite 
cm e<>uiiM>ni(;ín). 

Hstiidon «libre a direcrfin ilo eimceiluado maestro 
Tei-/iaiii, mas inreli/meiíle jiin- pouco lempo, porque 
eslf, accommellidi) de luua moléstia fírave, baixou ao 
liiinulo, deixando o seu presatio discípulo saudoso pela 
perda do amigt) siiic<.'ro que tanto o animava c tanta 
c<in&aiiea mostrava em seu Tuiuiú) artístico. 

Mas em preciso não eufraquccíM'; era de rigoroso 
dever provar aos amiífos que nfto desmerecia da con- 
liança nelle deposilada; era indispensável esmagara 
caliimnia que baviam segr-edado n:>s ouvidos da Prin- 
cpza U. Izabel; era iuilispeusavel ainda tornar-se artista 
superior para affioidar, sem receio, a turba dos inve- 
josos do seu talento, e dizer a cste.s como o poeta: 
Znilofi. PsIrPiDprei, ctii//. inimlci-ros. 

Passado o peiiodo aj^udo do pizar que lhe pungiu 
a alma, Alberto Nepomnceno pi-oouroii o notável maes- 
li*í> De Sauctis. que conbeci-nitn ji\ o talento do nosso 
compatriota, prestou-se com satislação, a continuar o 
raltaUin de Terziaoi. 

Mas Alberto Neponiiiceim iunbiciouava sahir da 
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Itália. A queda da monarchia deu-lhe ensejo jmra isso; 
pois, como segundo premio de um hymno escriplo 
para a Republica, cuja leira lhe foi enviada por um seu 
amigo dedicado pelo lelegrapho, obteve uma subven- 
çáo do governo para a coiilinuaçáo de seus estudos 
musicaes, por quatro annos. 

D'ahj seguiu para Allemanha, onde se aperfeiçoou 
em composição com o sábio Iler/ogenberg, director de 
uma escola académica de composição e pi*ofessor da 
Academia Real de Musica de Berlim. 

Depois matriculou-se na aula de órgão do Conser- 
vatório Slern, sendo dislincto e laureado no seu exame 
de competência. 

Ahi recebeu a noticia de sua nomeação de pr<.»fes- 
sor de órgão do Instituto Nacional de Musica (U> Hio, 
então em adiantado caminho do rehabililação áv seus 
créditos, graças a sabia e criteriosa reorganisaeão 
dirigida por Leopoldo Miguez. 

Apezar do resultado brilhante que havia ()]>lido 
em seu exame íinal, no Conservatório Slern, Alberto 
Nepomuceno dirigiu-se a Paris para aperfeiçoa r-se com 
o celebre organista francez Alexandre Ciuilniaut, 
cujas composições especialmenbí para orgào, de que 
tirava eífeitos de sonoridade sublinuís e inteiramente 
novos, lhe encantavam e admiravam extraordina- 
riamente. 

De Guilmaut mereceu o nosso eminenle artista 
os mais honrosos conceitiís como musicista o orga- 
nista. 

Chegado ao Rio, o nosso illuslrado e talentoso 
compatriota fez o seu concerto de apresentaçâc», como 
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piaiiií<la, or<!ani»la, cnmposílor c como iim dn» main 
dislnictoí! lílicfos da prapag-anda da arte do ranfo 
nai-ionnl. 

Ap)ilaiidido cnm f nomies PiithtisÍBsmn» pola flitc 
da sociedade fliimiiionfii', saudado por qiiasi todos os 
spíis coili'íras, c ploí^iado por Ioda a imprensa do Rio, 
Alberto NVpoiíuiccno, aos 31 annos de idade n'ce- 
beiído o premio de latilas vicissihides, vencidas com 
admii-avel foiva de voiilade e rara dedicação A arte 
musical, I)em iK»dia exclamar como o Condor do 
riOKSo }>-lorÍosn maestro Carlos fiomes: « I.a virloria 
fn mia.'» 

Uevia orífidliar-sc pi.'la posição qim liojp occnpa 
cm sua pátria, lendo sabido impor-se no estrangeiro, 
Port-m, não; è e será sempre iim homem snpericr ás 
vaidades mundanas. 

Queira o disliiicfo articulista <io Commei-cio de 
Pernamlnii-o, de Dezembro de 1895, d'onde extrahi 
psses traços bio^mitbicos, dar-me sociedade no seu 
modo de sentir c de pensar, pois este não disloa uma 
8Ú somma na afinação dos meus sentimentos artísticos, 
muito principalmente poi-que, associando-se a Carlos 
Gomes, Alberto empunhara, apoderado de acri.solado 
natiWsmo, a Imluta directora do canto nacional. 

Cérebro possante, eoraçSo nobi-e c altruísta, defen- 
sor intransigente e esfoi-çado das prerogativas de. sua 
arle, Alberto Nepomuceno, sob uma apparencia fran- 
zina, occulta a tempera de ferro dos antigos batalba- 
dores. Para ello os i>equenori desvios são crimes; por 
q-.ialquer conveniência não sabe occullar o que sente. 
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A verdade e a lealdade srio apanágios do seu caracter 
austero e elevado. 

Assim éque, na qualidade de Director do luslilulo 
Nacional de Musica, protestara a 15 de Novembro do 
anno de HKM), perante o Ministro do Interior contra u 
abuso das Bandas Militares, executarem ii'um acto 
solemne e oíBcial, como o da posse da pi*esidencia da 
Republica, o Hymno Nacional com variações, que 
além de estarem erradas importam uma otfensa ás 
nossas tradições. 

Com laes predicados reunidos a um talento pu- 
jante, Alberto Nt^pomuceno, por certo segruim impá- 
vido e coberto de glorias, a sua trajectória brilhan- 
tíssima. 

Entre os productos de sua admirável imaginação 

artística figura também o melodrama Electra, de 
assumpto grego, traduzido (*m verso por C. Chabault. 

Xa sala de espi^ctaculos de Saint Biirhc t/es 
Chiiniit.^, [>eraute numeroso e s<»leelo auditório, leve 
logar a t*\ecueào de diversos Ircx^hos desta opera, 
que mereceu calorosos applausos ejuizos lisong-eiíxís 
da impreiisa franeeza. A esse respeito o illustre critica» 
musical do jornal La Plunu* assim se manifesta : 

«O sr. Alberto NepomucíMio compoz pai*a essa 
natural traduceào uma musica de scena original e 
muito arehaica. ora tocante, ora faustosa, sempre apro- 
])ria(la á situaefio e ao texto que ella acompanha.» 

Francisco Bhac.a. Artista ác superior educação 
musical «» oriundo (!<' um Estado onde a Arte é um 
culto e os n.estres sã<» sacerdolt\s, r a (luembem poder- 
se-á chamar unnpoí<ihir niitiri^tu. 
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Desde a sua mareha Iriíimphal Pco I'aícía alé 
o sen maíTOslíffio l/;/íiiiif» a hmiílciyii hranileira, desde 
a sua opera Jitpijin ati- nseii poema symplionico A/;i- 
rahii viVse quanto nVil*! o sonlimciito das cousas 
pátrias ('■ allamciilc clovadri e siililime. 

São mulliplas as fucrs pelas quacs sr evidencia o 
elevado merilo de Francisco Bra^i^a. Distiiiclo princi- 
imlmcnlccomocomposilor, o sen talento desdohra-so, 
no de rtrgt-ntc de oi-cliestm tio ([ue tem prestado á arte 
iiacíuiial us mais bellu^ c valiosos serviços, já exibindo 
a mais escrupulosa «xecução, já ai-i-pyimen laudo uma 
orchoslra com a quai deu diversos concertos sympliu- 
iiicos em S. Paulo e no llio. 

Sobre a Marnbà exprimiu-sc em nin bem lançado 
srligo o nosso dislinetu eaeriplor Alfredo Camasate: 

« \ intensidade descriptiva que possue a MurAhá 
iiãu deriva dets lormas materiaes da unomalupt^a, mas 
sim de uma sug-^^eslão vag-a e indetinida que Fran- 
cisco Jírafra exoi-ce sobi-e o auditório; srnle-se omui"- 
murar da nymplia ehryslalina pelos ri()s abaixo, o 
niniurejar das folbas de uma ^i-diide floresta, todos 
os minuncioãos estádios do alvoívcer, desde a aeinzen- 
taila jM-iuimbrada madrn<rada até ({ue o sol, emergiudo 
p<.»r dctraz da crista das uiniitanlias, enlúa uma fan- 
farra de luz mullicor, vibraulu, incandescente; um 
osculo, cm fim; que o aslro rei dá à terra, no seu 
bondoso c real espi-eguiçar. 

Nâo como E3frag:no!l(; Doi-ea o quiz, mas como 
Francisco lírafra o entendeu, o loj^ar, a hora ficam 
perfeitamente defirjidos coni este pi-olii(?o rutilimte, e 
liplle Francisco Braga culloea a loira e branca Mn- 
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rahii, carpindo as suas dores, chorando os sons 



amar^'()s amores. 



Mas o (jiie torna esle poema syni[)honico unia 
inconlestavel olirn prima da arte brasileira é o perfiune 
nalivo i\iw d'elh» a lodo momento S(» desprende; os 
recatos (pie murmuram suo nossos re^^atos; os li*oncos 
que g*emt4ii^ impellidos pelo sopro do v(»nto, sào os 
mag'eslosí)s e j^-ij^-an lestos troncos de nossas arvíuvs; o 
sol (pie, na orchestra, lulila un?a chama sonói-a de luz 
é o nosso soj, o sol cpn» nos aqutnie, o sol (|ne nos 
aviventa, (» sol que n(»s queima e bronzi»a a tez, mas 
o sol (pie amamos, poitpie é só nosso, inteiramente 
nosso ! » 

De sua opera Jnpurn, cujo librelt(» pt^cca jMir nâo 
serem liiií^ua V(»rnacula, sobresae a ária para soprano 
Miiivaulr. moruuto. . . que hV-xw de ser uma inspií-aeào 
bellissima (»slá li<jrada a uma (Hicada instrumontaçào 
e obedece no conjunclo aos prec(Mtos do ni(K](M'no 
drama musical. 

Nos seus eoneerlos de apresentação, além ciVstas 
operas supracitadas, tornou-se ainda in(»recedor ili»s 
sí^íí-uintes (*lo<^i()s, na execiu;ào dos S(Mis dons cuitiiis 
poemas symphonicos l^aijsaíHi e ('inicheiíuir, que 
sendo vasados em assumptos francezes, ivpresentam 
um allí^stado de ^^ratidào e amor a Fmnea, paiz onde 
completou os í-eus (\studos musicaes. 

Que eonc(*peòes felizes ; que riqueza polyphoniea; 
que híirmonisaeào eleg^ante, sem sei' bizarra e comme- 
dida sem ser monótona; (jue trabalho thornatico 
senq3r(» novo, inler(\<isanle e cheio; com que distincçào 
está tratada a orcheslraeào; que tinissimo colorido; 
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que s(»nuri(lade possante sem nunca ultrapassar os 
limites (lo admirável; quanta sinceridade na escolha 
dos meiíís de expressão; quanta exhuberancia, esplen- 
dor e brilho, nestes dous trabalhos ! 

Francisco Braí,''a foi de uma eloquência rara na 
foriTia de escrever as suas inspirações. Senle-se no 
Paijsmje aquella pasagem assim como elle nol-a pinta 
era sons ; a simplicidade rústica, o brilho fulgurante 
de um céo profundam(?nte azul, o vago de um horisonte 
que se perde ao longe, a resi)landecenciade uma natu- 
reza immcnsa que exhala um delicioso perHimii ine- 
briante. 

Tudo isto sente-se e gosa-se escutando essa musica 
encantadora. 

E o CãHcliemar ! 

Como V característica a phrase sombria dos fagotes 
com que inicia o po(?ma; com que arte exquisila des- 
envolve o compositor esta phrase; como interpreta 
I>erfeitamente esta musica as palavras que inspiraram 
o artista! 

Ahl quem pode manifestar temj)eramento tão sum- 
mam(*nte artístico r capaz de grandes concepções; e 
nós cremos que esle nosso pr(\s<»ntimento não soífrerá 
desillusão cpiando conh*ícermos os outros trabalhos de 
mais recente data.» 

Teríamos muito para narrar os triumphos artísti- 
cos d(? Francisco Braga, mas ])ara enobrecel-o, para 
exallal-o, para fazel-o uierectMlor dos títulos de sua 
alta patente na hierarchia dos arlístas brasileiros bas- 
tam tísles. 

llENiiiQUE UswALDo. Quem, conhecer a carreira 
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artística do distinclo artista brasileiro que encima estas 
linhas, lendo occasião de onvil-o, applaude-o, mas nào 
se surprehende. 

E' que Henrique Oswaldo, como Saint-Saens e 
Vianna da Motta, repri»senla o typo de um sumino- 
sacerdole da Arte, inspirado pelo nosso bondíiso Deus 
para distribuir-nos as suas boneãos celestiaes por meio 
da JinfjTuagoni harmoniosa dos sons musicae«. 

Para avaJiar-se a superioridade artística de Henri- 
que Oswaldf) basta i)ornu)s ein d(»slaqu(* a // neige pela 
qual obteve o primeiro premio no concurso aberto em 
Paris pelo Vuinro. 

Educado no Rio, aperfeiçoado na França, viajado 
na Itália e na Allemanha, é impossível dar-se n'csse 
simples esboço bio^raphico uma idéacompleta d*esle 
grande artista fluminense. 

Como pianista a critica moderna nada mais tem a 
dizer de H(Mn'i(|U(M)s\valdo. Impeccavcl na execução, 
int(*rpr<»ta os grandes autores d(» uma forma ideal e 
sublime, Iransportando-nos por vezes para reg-iòes des- 
conhecidas de essência extraordinariamente mystica. 

Como compositor já nào ha mais segredos para 
elle na sciencia da harmonia, do contrapímto e das 
fugíis; corrigiu-s<\ aperfeiçoou-se, em progressos sem- 
pre brilhantes, chegando a attingir a culminania da 
arte em todas as suas mil variantes. 

Além da // noUje são tambiMU dignos de todos 
os elogios: o Trio, op. 9. para piano, violino e violon- 
cello, cujo schiuna é composto de Allegro moderalo, 
Adagio, t» Allegro roíi brio; Honianza-H(M*ceuse jíara 
violino e piano: <^>uintttMto (»p. IS, para piano, "2 viu- 
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Unos , viitla c vidluncclln; Quarletlo op, 2tí, para piano, 
vkiliitn, viola o violoneclh». tenclnporibrmao segiiiiito 
schoma: Ailefr^i irunieralo, Alefí-rello com variaziuiic, 
Scherzo, líumaiiza i; AlIcfíPo cun fuoco, 

ToduHort livcliosdeslt-qiialuor, disse llenrl Hueff- 
(ft^r, dislincUi crilici (.* alamadopntfrssordc pianoem 
S. Paulo, silo inffrcHsanti-B: as (■ii^eiihosas Vítría^-ões, 
o FÍDul ii'aestmlm<-iilc liesciivolvido, o surprchen- 
deiil(! Sfhei-zo (iinii- siicci-ssivamciilt: nos propiOe idí-as 
inespcradus sito do nina faclura cxtraordiíiariamonlt: 
adniíravd. 

O .1/ÍPf/io nio<li'i-ulo ó iim delicioso qiiadm musi- 
cal que encaiila |iela haiiuoriia di' sua concepção, ó 
doco como certas paiz-afrons da Floresta Ncffra: no 
haixo alí^iimascolliiias, arvores, mus^s, etc, no alio 
u azul lenio e meifro do céu, eis ludo, 

Poirm, como ó atlia(!livo c sc<liiclor o sol moiiu- 
laiido os seus reflexos e rhyllimando as suas sombras ! 
E' realmente bello e exquisilii, 

(Jiianto á Itiiniiti):,!, cuja melodia faz por vezes 
bater com mais loi-ea o ctiraeàu dos moços, como ua 
leitura das pu^iiias einoeiotjanies lU; um romance, e 
com mais precipitação o eoraeào endiiivcido dos velhos, 
é de uma expressão musical verdadeira, real. 

A melodia que nella se eleva com um liymno 
de amor triumpliaule {larcceU-r partido das luminosas 
reíTÍões do ideal . . . 

Foram estas, pouco mais ou menos, as palavras 
crileriosas', desapaixonaflas e cheias de compenetraçíio 
arlislica, que Iraduziraiu o sentimento do dislinclu 
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cHlico Rueg-g-or apreciando o Quintetto op. 2(j de 
Henrique Oswaldo. 

Delgado de Carvalho. Nào menos que os pre- 
cedentes é digno de uma referencia honrosa esle nosso 
distincto palricio. Com relacào a sua Moema, opera 
de assumpto nacional, levada a scena com g'i'ande 
exilo pela companhia lyrica Sansone, na Capital Fe- 
deral e em S. Paulo, possuímos o seguinte juizo criti- 
co dos mais abalisado.*s jornalistas brasileiix)S. 

«O Irabalho de Delgudo de Carvalho nào «* cer- 
tamente impeccavel; tem senões mas a par d'elles tem 
pag^inas de g-rande colorido e trechos deliciosamente 
delicados e commovedores como são a «romanza» para 
tenor e a «aria»íinal do barytono, pdra nós a peca 
capital da opera. 

Aquella é uma melodia sing*ela, repassada de pro- 
funda tristeza, muito bem orcheslmda, com extrema 
doçura e sentimento dramático. 

A « ária» do ))arytono é um trecho profundamente 
dramático, commovedor, que traduz com g^rande exa- 
ctidão a dor pung*enle que (lilacera o coim^ào do pae 
desventurado. 

Ig'ualinente nos «duettos» para soprano e tenor, 
para barytono e baixo, e para soprano e barytori«), Del- 
g-ado de Carvalho espalhou a màos cheias a sua inspi- 
ração musical, que é exhuberante e imag^ino-sa. 

A «invocação» que precede o suicídio, de «Moema»> 
não nos produziu a impresssão que esperávamos. A 
phrase musical pareceu-nos pouco ampla, sem a sole- 
mnidade g-randiosa correspondente a situação dramá- 
tica. 
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O tom geral da partitura é um pouco lúgubre, 
mas isloqiu! para muitos será um defeito, para iiús 
é tima qualidade, ])0!X|ue mostra que o compositor 
ciiií^íii-se a letni do libietto, acompaiiliou-a ãdmeiíle, 
sem SC desviar d? inleiíçflo do autor dramático. 

Na vompusi^'no de í^ua iiarliliua evitou quanto 
poude os deseiiUos c ai'aliesc<js. A sua melodia é siii- 
lll^la, suave, cs{rf>iitaiiea c fácil. Xào ha na partitum a 
pre(x;cupação de amiar ao olfetto, ha pelo contrario a 
simplicidade musical, «pie enleva e commove. 

A «Moema» nào é u;naobra prima; é uma inicia- 
tiva de {fraude talciito, um eusaío (pie revela uma 
individualidade, que descobre as rai-aií aptidões dojoveii 
cuiiiposilor, que teve de publico a mais Justa, a mais 
etithusiastic-a, a mais sulemue couãagrayíío. 

E aquella manifestação de apm-o, e aquella ovação 
que deve orj^ulliar o compositor, uào faz somente o 
(ii-fT-iilho dVlle, faz lambem o de todos nós brasileíi-os, 
quH vomos tio uoss«i illustre compatriota o continuador 
<las nossas glorias mv.sicaos, o herdeiro das tmdiçOes 
lioiiro/as quo para o nome brasileiro conquistou Carlos 
Gomes.» ' 

Como SC v«^, é um artigo inilicÍos:> de gazela, cheio 
tle duvidas e irresiMinsabilidades, mas que mereceu a 
approvação do macstit) ijernambucano Euclides Fon- 
seca, que tendo lido detidamente, comodi/, um exem- 
plar da partitura, aeliandu-(i Justo e criterioso pedira 
ptírniissAo pai-a Iraiiserevel-n iio .linp/iíon, jornal de 
musica llsbuense do qual era correspondeu te e cullabo- 
fador. 

■ I>j ■■ Ga/ela áv 'S„\uÚ3^ da llaiiil..! KL-dci^al. 
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Além de Del^irado de Carvalho, que tarabem é o 
autor da //o.s///i, possuo o Rio do Janeiro arlislas e 
compositores distinclos, educados exciusivameule no 
seu meio, taes como: Manoel Faulhaber, T<2rnacio Porto 
AiOg're, Assis Pacheco, autor da Jíwy o da SteUa, 
operas cm um acto, Barroso Netto, Abdon Milaiiez, o 
maeslrino, que do par com Nicolino Milano, um dos 
mais celebres vioHnistas brasileiros, Costa. Tuuior, Luiz 
Moreira, o a maestrina Francisca (ion/a«ra) se dedica- 
ram ao grenero das operetlas onde lodos são bastante 
apreciados. 

Nilo menos que estes sào ainda dislinctos D. Amé- 
lia Mesquita, Ernesto de Nazareth, Lima Coutinho, 
Elvira Lobo e Domingos Fornira, autor da opera em 
dons aclos Co?/e cie Mónaco^ cantada no thealro 
Gvranasio do Rio. 

Dentre os ri//Ko.ses o concerlislas citamos como 
(lislinclos Arthur e Alíredo Napoleão, que não obstante 
terem nascido em Porlugfal são brasileiros de creaeào, 
Alfredo Bevilacqua, Duque Estrada Mover, Quoimz, 
Nicolino Milano, Oito Niedorb(M'<4'er, Hicardo Tatli, 
sem nos esquecermos de D. Adelaide Alvim Fil^ueiras, 
e dos professores (ioraldo Ribeiro, Cardoso de Menezes, 
Carlos de Mesquita o d. Elvira Bello Lobo, discípula 
laureada do Instituto Nacional e uma das mais notáveis 
pianistas brasil(*iras. 

D'enlrc os executores de orcheslra deslacam-se 
como mais dislinctos os violinistas: João Fluminense, 
Jenniymo Silva o Serpa Fi<^*ueir(Hl() ; como flautistas : 
Callado, íire^»-orio Coulo, Arlhur Fluminense, António 
Porto, Assise Machado; como conlrabaixislas: Domin- 
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ífos Alves Pa{|:aiii e Borfí-.-s; como violoiiceliistas: 
Pilaiií,'a f Patilo Oaniciíit; c^omo pítíloiiislas : Zacba- 
i'ias (cslií d(>sveiiliini'l(i artisla Toi assassinado pelo 
si'11 cfiiripaiihini-o ZuriTÍiio, ()iiaii(lo rogivssava de uma 
Tfsla 0111 Xytlici-oy, omii^ TAia alvo (1p uma vprda- 
(Umiu aiHitlii-osc, que deleimiriou a crimimisa iuveju 
de. sen iião nieiios ilesdiloso alK'oz), José Soai-es Bar- 
Ixisa, Me$(|iiila (já eilailo cntní os com|iosiloi-C3), 
João Pctviía o o pi>ptilar ('aiidítibo; eoino obojsta: 
(loiíçalvfs (• Zeferino (o infeliz assassino do Zat^liarias, 
que também niio liiilia Hval no opbicleido); como can- 
loi-es; as Exm." Sj.- 1). I). Cartola Milliet, Luiza 
Amat, Mariola Sieb'», Amália Iract^ma (esla cantora 
tendo s<'<rnido a caijoira Ihe^lral honra r.o estraiigfeim 
o Brasil e o ItiKtituto Na:;Íoi]at de Musica, onde com- 
complelara a oJut-at-ào d(! sua voz ), Clotilde Mars- 
^liano, Stolla Teixeira, etc, o Imrytono Trindade, 
c itA baixos Ilyyitio e João dos Heis, Irto iiolavel estft 
<jut^ iionbnni ouliii consofí-uíra alé hoje dar táo g-raves 
notas. 

Terminando a historia da musica no Rio do Janeiro 
até o primeiro decénio da Republica, apn-scnto o de- 
creio n. 14lt, de ii de Janeiro de 18911, (pio crca o 
Iririlitnto Nacional de Musica, e uma relaoSo dos pi-o- 
fe.Sfíoi'os ipie nVlle oxcrci-ram o mag:islorio de 1890 
a 1900. 

Art. 1." — Fica oxiinclo desde já o Conservatório 
do Musica anncxo a Academia de Bctlas-Artea em 
virtude do ilocreto n. HIIÓ di> -Zi ds Sclcmbiti de 1854, 
e da qual consUliiia uma das socçòes, nus lermos 
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do arlig'o S."" do decrelo n. 1603 de 14 de Maio de 
185Õ. 

Ari. 2.« — E' ci*cado o Insliliilo Nacional de Mu- 
sica, destinado ao ensino gratuito ou oneroso da 
musica e reg^ido pelos estatutos que com estes baixam, 
assigrnados pelo Ministro e Secretario de Estado dos 
Neg-ocios do Interior. 

Art. 3.° — O património do exlincto Conservatório 
de Musica será arrecadado pelo Governo da Republica 
e recolhido ao Thesouro Nacional, por onde correrão 
todas as despezas com o pessoal e material do novo 
Instituto. 

Art. 4.'^ — A bibliotheca, oarchivo, os instrumen- 
tos, os moveis e todos os utencilios pertencentes ao 
extiiiclo Conservatório passarão a ser propriedade do 
Tnslilulo Nacional de Musica.» 

Creada a instituição, loi nomeado director do Insti- 
tuto Leopoldo Migiuv. e aproveitados para o corpo 
docente os mrllunes professores da Capital. 

Em mrnos d(^ um anno, si^g-nndo as experiências 
obtidas no ensino, Mig*uez. (pie havia or^anisado os 
estatutos com vistas mrnos amplas, leve de aprcsenlar 
um novo projecto modificando a org*anisaeà() technica 
(* adminislracliva (* cií^ando tamb(nu novas ca<leii*as. 

Approvando esta reforma i)or decrelo n. 934, de 
24 de ()utul)ro de 1890, deu o Governo, mais uma 
vez, ])rovas de sua alta consi(l(M*aeào e confiança a 
MigMie/, bem como ainda d(* sua boa orientação sobre 
a propa<»-açà() (Vesta ])ella arl<» no Paiz. 

llavriído no editi<Mo do Instituto somente quatro 
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salas, (las quaes duas apenas prcciícbiam as condi- 
ções necfssai-ias, de liyg-u-nc e luz, e tendo de fiinc- 
cionar ireslas qiiatni salas "i"» classes sem prejudicar 
iinia a outra, leve o Oovurno, sob as ponderações e 
pedidos de Migriiez, de baixar dons decretos, um de 
n. 1102 de 2Í) de Novembro de IWIO, no qual abria um 
credito extraordinário de H10:(IOOS<)00 paiB occorrer 
as des)iezas com a desappnipriaçfto de dous prédios 
contijTuos ao edifício do Instituto Xacional de Musica 
c com as obras de mellioi-amenlo, e oiilix) de n. lití 
tle :MI de Dezembro <le IHUll, uo qual, considerando 
de utilidade publica, dcsappropriava os |»n'dios de 
lis, 58 o liO, sitos a nui Luiz de CamiV-s, para ii'elles 
fie fazci-era as obras necessárias [mra o pRdonffameuto 
do referido Instituto pois só assim poderiam ler instal- 
laeSo conveniente as classes de ensino. 

Foi sempre ^i-aitde « desinteressada a dedicação 
com que Miyuez trabalhava em prol do desenvolvi- 
menlo do Instituto; tendo o Governo Provisório por 
decivto II. 171, de -ill de Janeiro de 181HI, adoplado a 
sua composi(,^o musical do llvmno d» Republica, 
rleterminou também «ine se lhe desse um premio 
]>ec»niarÍo de 2l):IKKlSOflO, Ao ter conhecimento d'esHa 
i-esolução coiTeu Mij.niez a casa do Dr. Aristides da 
Silveira Lobo, ministi-o do interior, e declarou-lbe 
que nfto acceitava o iiremio uma vez que livera maior 
recítmpensa na satisfação de vei* adoptada como o 
Jlv-mno da Proclamação da Republica a sua composi- 
>;ílo. Offereceu então esta quantia ao Instilulo pedindo 
que fosse applieada na compra de um grrandc Org'ão, 
jKjnderando que o estabelecimento não [H)deria pi-escin- 
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dir d'e8te poderoso auxiliar para o8 grandes oonoertos 
aymphonicos, que Taziam parte do sen prograjnma. 

Comprehendcodo o luuva%'el deginteresae e o sen- 
timento que o ditava, pedia o Minifitro os esclareci- 
menlos necessários e, levando ao conhecimento du 
tioveriio, fez-fic immcdialanienle a encommenda de 
um grande Orgfto de l(í p^a, ao fabricante Wilhelm 
Sauer, em Francfort sobre o Oder. 

A necessidade de uma grande «ala de concertos 
sympbonicos, onde pndesse ilcar ínstallado o grande 
Orgfto Tez-se logo resenlir trazendo enormes diífleiíl- 
dades, pois qnando se tralou disso já as obras do 
prolongamento e reconstmcçío do prédio, contrata- 
das com o empreileiro António Alves da Siira Porlo, 
cm '20 do Julho de 1891, haviam Ktdo iniciadas, c 
imo Cdiislavu na planta organiuada pelo engenheiro 
Dr. ni-iini|iu< Jusi'; Alves da Fonseca repartição nciihii- 
iiia uitit-ipriada [ei-a 8alilo de Concertos. 

Fcz-Mf, por isso, a 18 de Novembro de 1891, uma 
aitcrariío no coiilrat-tu, e o notável arehilecto Dr. Santo 
BniTÍai-cIli modifietxi, de accordo com o engenheini 
(lo Miiiisterín, o plano das obras, dolando d' este mtxlo 
o Insliliilo com nm i^alAo beilissimo, que reúne a 
Iodas suas quaiidailes de i-slvlu, elegância c nobreza, 
exccllonlcti oondiíjões de acústica. 

Concliiidas os obras, quo custaram 200:000S0on, 
monlon-se o grande Órgão, que já tem sido ouvido 
com adniiraçno nos cxercifios públicos d>^ alumnoa c 
nos conoerlos dathis no salãn. 

ItcNtava aimla H piítlura da irupola quefuicontra- 
Ctada cura o eximio pintor Henrique Bernadelli pela 
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qiistilia <li- -2f):IIIIOSlil)i). Es(a pjiiliir» r bar^eaila no 
(leseiivdlvimciilo de .<cf'ii!i> iiiyll»il(jy:Í!'as ila edaiie 
ineiiia, rojuvscnlaiKlo 'Íívisuh fít-íiiTus do musica, 
o sac)'", u epi(!o, o luishifil, c o i^umaiilic". 

O saliui lie C(;tic<'i'l<is ilo hisliliilo (• uma das 
(ibrasdc airhiliTliiia iliM|tn- n Hnisil si- di-vn orgulhar, 
(' no qual liMii o luslilnlo o allcslailodofíráo di' adiaii- 
lanirtilo da urli' 1>i"isili'ÍL*a. 

Doveo liislilulo triMiiiii-s .■ n-!!-vaiil.'.s smiros ao 
iiolavrl aivliili-cloSaiiti- liinviíiivlli (|li,> idli liviliallioii 
muilos iiiczcs M'iii iiruliiiiiia t-rliiliiiirno (■ suniciitr [Nir 



or a 
N.-iu a 



i]'lr. 



iulV 



i/. Iliin 
'111 [iiil 



i U-u- 



' l.iai- 



liifíi, ]"iis íui viclí- 



(liiliiis laiilos sacriftcin.s deve o liislitillo ao suu 
[mirrssoi- Fl'iídi'rii'ii do N;i,si-iiili'itlo, (. riiiiOadoí' do 
guhiiicli^ dl- íiciislica, <|iii' in-i-clli' (iii imciL-iitoimnitc 
urtraiiisadii a ciisln di- uiiiílo lialiallin c abiie^jração. 
A maior imrlc rio iinriosn m;il<TÍ;d (]in' se encontra 
iiVí^se ;!"al)iiii'lc. disse o Siir. Coi-lho Ncilo, no livro 
do (.'ludniarin, ua sinvíiu das arli-s, d'oiidc t.-xli^alii 
todos ('stfs a|i;<ida]iii'iitos, nada ciislmi aos trofros 
piibliciis : Tui aili|iin'Jdn á custado illiislntdo prolessor, 
(Hie para rsse lim di-ii com-crlos rsix-ciacs, cmpi-c- 
t^iidu todo iirndiiclu iM-ssas aniuiiíínirs tão iiitces- 
saHaít. 

I)c])ois de li-r tial)!iiliiidu diiraiilc mais de cinco 
aiinos na diri-eçào do Inslilnln. lui nual ili-dlcou asom- 
ma iiia)jreda\('l da ríuaeoni[ii'li'ji(-ia, dasna eiicr^''ia c 
tlu seu eiilliUítíasmo, i\íSolveu o maeiílru MÍ{j:uc'z 1'azcr 
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dir doeste iXMlerx)so auxiliar para os grandes concertos 
symphonicos, que faziam parle do sen programma. 

Comprehendeiido o louvável desinteresse e o sen- 
timento que o ditava, pediu o Ministro os esclareci- 
mentos necessários e, hívando ao conhecimento do 
Governo, fez-se immediatam(Mite a encommenda de 
um grande Orgfio de 10 pés, ao fabricante Wilhelm 
kSauer, em Fi*ancforl sobre o Oder. 

A necessidade de uma g*rande Fala de coneerlos 
symphonicos, onde ixuiesse liear installado o ^i^ande 
Orí^fHo fez-se log'o resenlir trazendo enormes diíiicul- 
dades, pois quando se tratou disso já as obras do 
prolongramento e reconstrucefio do prtdio, contrala- 
das com o empreiteiro António Alves da Silva Porto, 
em '20 de Julho de 18\)1, haviam sido inieia<ias, e 
nào eonslava na planla or^raiiisada pelo enírenheiro 
l)r. Henrique. José Alves da Fonseca repartição nenhu- 
ma a|)ropriada para Salào de Concertos. 

Fez-.se, ]>or isso, a IS de Novembro de 1891, uma 
aileraeào no eonlracto, e o noiavel ai^chiteeto Dr. Sante 
Bueeiarelli mnditieou, de* aeeordo com o enj^-enheim 
tio Minislorio, o plano das obras, dolando d'este modo 
o Insliluto com um salào bellissimo, que reúne a 
Iodas suas (pialidades de **slyk», (Meg^ncia e n<>])reza, 
exeellíMites contlicòes do aeustica. 

Coneluidas as obras, (jue eustai^am ^OOiOOOSOOO, 
montou-se o {jrraiide Or^*ào, (jue já tem sido ouvido 
com admiraeào n!»s exercieios públicos dus alumnos e 
nos eonrerlos dados no salão. 

Heslava aiiula a pintura da eupola que lV»i contra- 
ctada com o eximio pintor Ilenriípie Bernadelli pela 
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qiiaiilia <[<■ -^();liiiii$(i(iO. I-: 
(leseiivolvinicutii de sfcii!j 
modia, i-pprrsciiliUHli) div.' 
o satTo, o ('i)ic", (I pasloril. 

O salào dl- cniici-rliis 
ubi'asd<' ai-<:iliili'C'liii'Ji di-ijin' 
«^ iiii qual Irni o litsiíliilt) o ; 
lanii-iilu ila arli' brasileira. 

Di^wo IiisUliiln •rraii'!* 
nolavcl uR-ln(rcl.iS;i]]lr Itii 
ntuiliis in(-/<'S M-iii iii':i]iiiiii;i 
amiii- a ailr. 

Ni-ni aci incruis i> iulVli 
«Ir ivccbci- iHiia liniiiMii:jiv 
jiiudii ]ii'Ja rdiiT ainarclla. 

Uiili-(is laiilns sit-rilifi. 
liiiiri's.<(ir Fri'di'ncii d<i Na 
ffabiiK-tt' dl' !tci!slii-a. i[tir 
oi'!.''uiiií!a(l'i a <uis|u di' um 
A maiiJi' |rartr do iinvitix 
nVsisc ^al(iiii'ii\ disse d S 
(lo (■.^rlt(■llal■i<l. iia Si^crã.. 
I.id.is i-slcs aiiiiiilaiiii-alus, 
]>iilili(:i)S : Tui adijiiiiido á ci 
(juc |iai'a i'S!ii' fim deu ci 
fraudo tudo [Hodiifln ri"iT 
»ai-ias. 

Dcjidis dr l<-r trahaihi 
aiiiius iiadircci-iiij dnlíjslil 
ma iíiaiHvtiiavcl da Miacni 
ilu tieii f'iilliiisiasiiii>, iv.soh 



s|a iiiiiliua é ba-si^ada no 
s niyltiiiliiyrifas da edade 

'1'SOS ^ri-lHTOS d(> miliíiCB, 

c o nunaiititio. 

I'i luslidito (', uma das 
I) Itrasil so deve oi'g-idhar, 
llcsladndd^i-áii di.' adíaii- 

í (■ lv|e\!illleH servi<,-(.s ao 
<-iaiel]i i|iiea]]ilral.allinu 
ieli'ilitiirãu c siimciiU' |»ir 

Hiicciaiclli leve u jii'íi/,er 
■]ii iiLiliii<-a, imi-s íuí vicli- 

..s devei, luslilulo an Hcu 
[■;eLLni'iil<i, (• ítiiidadiir <lu 
[XTelle l(ã pudeiitcincnle 
lilo Iraliallm c abnegaçilu. 
■ malerial i|iie kc eucunlm 
111-. Ch-IIi.. Y Um, lio iivi-0 
das ai'li'S, d'o[uli; (íxlralu 
nada i-iislou ai>s correií 
sia ilij illiislnidij ]inirt'íí.sor, 
iiicitIiis esiicdaes, Cllljil-C- 
sas a<ii|iiÍsi(;rM'.s tão llPClfí- 

ido diiraiili; mais de cinco 
iln, aii i)iialdediam asnm- 
iilH'li'iic-ia, da^^ua enorffia (! 
eu u mat-slio Miytiuz lazer 
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uma viag^em de instriicrào a Europa, c pedindo ao 
Governo a sua devida pei-missào foi enláo encaiTe- 
gado da seg-uintc commissào honrosa : :< Ministério da 
Justiça e Negócios Tnterií^res. — Directoria Gei^al <la 
Inslrucrâo— 2.'* Secção — Capital Federal, 18do Março 
de 1895. 

Acceitando o offerecimonlo de vossos serviços, 
resolveu o Governo Federal incumbir- vos de estiular, 
durante a vossa próxima viag-em a Europa, a org-a- 
nisação dos principaes estabelecimentos cung-eneres 
da França, Belg"ica, Allemanha e Ilalia, eiijos Insti- 
tutos visitareis, indicando opportunamenle, eom a 
vossa reconhecida competência, os m(*Ihoram(*ntos 
que forem adaplaveis ao nosso j)aiz. 

No (I(»sempenho d'eSvSa commissào que nào (iov<?m 
exceder a um anuo, percebereis somcMite os viMici- 
mentos inte<rraes do vosso carg-o, pag-aveis em moeda 
corrente nacional. 

Ao Minislerio das R(»lações Exteriores solicito a 
expedição de ordem as leg-ações brasileiras, n'aqnelles 
paizes, afim d(» que interponham seus bons officios 
no S(Mitido de facililar-vos o desempenho da incum- 
bência que ora vos é cimfiada. 

Saúde e Fraternidad(\ Gonçalves Ft*rreira. Sr. Leo- 
p()ldo Mi<ruez, director do Instituto Nacional de 
Musica. ^> 

De volta da sua commissào, o maesiro Mig-uez 
apresentou ao Groverno o relatório de 28 de Fevereiro 
de 18\H"», onch^ se acham consubstanciadas cnt(*riosas 
observações sobre a or<ranisaçào do ensino dos prin- 
cipais Conservatórios da Europa e evidenciada pela 
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cnm]>ai-açà(i a excoUcnda ilii liislitiilo Musical do 
Bio (Ic Janeiro, «luii* a mrdia de aliimiios para cada 
ppofossitr é siipfi-ior <• muiln, li ttds mais lieiitieii- 
ladns owlabfjccinii-iitds ciin>iMMis coiifjciiprcs. 

Dl- awiii-fld cinit cslas (dwcrvaçõps t<>vc o maestro 
onii-m do ciabiirariim iiovo projeclodc refriilamfiitn 
<'m <|ii<' (ieviam s<m- «•oiiHiííiiados os mellniramerilns 
de lyw carecia o Iiisliltilu. 



O corjHi doCíMite du hisUtiito c(im|miilia-se em 
lUOO <i(js seg-uiiiles iHofeasmes : Alberto Xcpoinu- 
ceiíc», cdiniHísiçíio; Firderic» do Xasci mento, liarmo- 
nia; Aniaud Uiiai-le fiuuveia, theoria elementar; 
Ilenniine lírajra, solfejo individual; João líodriíriíes 
("orlese P'i'ederiwi do Nascimcnio, eaiito coi-al ; AUierlo 
Nei>omueeiio, or^ràu; LeiípoldoMi-fuez, violino; Ricardo 
Tatli, violino; Alficilo Devilawjua, piano; Elvira Bello 
I^ibo, piano; Max Beiuio Nieiierbertrer, violoncello; 
Iticai-do líovcdda, ccnira-baixo; Aiig-usto Duque Es- 
tiada Meyer, flauta; Agrostinho Luiz Gouveia, cboe 
p fa^óU"; José de Lima Coutinho, clariuetta; Henri- 
que Alves de Mesíjuita, tnmipa e seus eongcnei-es ; 
I^u/ia fluido, (■?) liarpa ; Luiz (íillaud, canto. 

Adjuncliis: Alfredo Ferlin de Vasconcelltta, piano; 
Paulo Chambellaud, piano; Eineslo Itouchini, violino; 
Curiós Alves de ('arvatlio, canio. 

^^ào auxiliares dn eiisino PorEielio Qiiiriíio de Oli- 
veira, acouipanliador, imis sefruintes moniloi'eH: José 
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(la Silva Maia, t(»clado; A])y<jrail Toixí^ra Alves BasL 
piano; Laura Navarro do Andratlo, piano; Eslher 
Costa F(MT(Mi-a, i»iaiio: En<4\'iiia Hiodcl IVdroso, piai^<»; 
Lucinda de Sou/a FcMiaz, piano; Carolina Pablo, piai.ii<i; 
Maria Adelaide da Cosia Ferreiítí, violino. 

Furam prolessoresdo Insliliilo osst**»'uintes ma^^^s- 
li*os : Francisco Pereira da Costa, G(»mma Luziani NrM'VÍ, 
José Marlini e Arlhnr Cossani (adjunclo) já fallccidos, 
e mais os Srs. António Carlos Ribeiro de Andrade Ma- 
chado e Silva Filho, (*xhon(»rado a seu pedido, por 
díH^nte, Carlos de Mesquita, (exhonemdo); EmilJí> 
Lamber^, (demilliilo); Mi«jruel Cardoso e Vincofizo 
Cernicchiaro, exhonerados por terem optado por outrem 
log-ar; T«rnaeio Porto Ah^í^re, exhonerado por invali^^^ 
e Eurico Hor^-on^rino, conlraelado por prazo limita^l<^- 

São nxMubros honorários do Inslituto AHt^'^^ 
Napoleão {hi<> Sanlos, Mainiel P<»r!o Ale^rre Faulha^'^*^ 
e F'i*aneiseo Valle. 

Falleeeram os meml)ros honorários Paulo Faull"»^' 
ber C! Lucien Lambert. 

Obtiveram cnn concurso o primeiít) premio (mctJ^' 
lha de ouro) os alumnos: Elvira Bello Lobo e G»^*' 
Ihermina Alves Tornas ( curso d(* piano) ; Carlos AN'^^ 
de Carvalho e Camilla Maria da Conceição, (canto )í 
Francisco Nunes Júnior ( clarinetla) : e Pedi*o ^^^ 
Assis ( tlauta). 



Não r s!imenl«* â Bahia, Hio de Janeiro, ^^^ 
Paulo, Minas, Rio (Jrande do Sul o Ceani que cab*" ^ 
írloria de ler dado ao ju-íiz nntabilidades musica*"^ 
como as supracitadas, Pernambuco lambem con*» 
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r» os S(MLS o nolaví»! piaiiisla Amaro BaiTetto 
c ), o tlisliiiolo ttanlisla Cândido Filho, o talonloso 
ilor I)r. António ('. IUmIi-Ao, (» os eminentes 
icíislas Enclidi^N Fons(va, Tito d(» Miranda e J. 
tlcante símii nos (\snn(»ernr.os da distincla pmfes- 

1). TlnM(»z:i F. B:n'í4'«'S Diniz, e do nosso talentoso 
t islã Jaymi' A/edo, {\\\r nào ol)stanle serem 
anos empcnhíuani a Peinamhueo lodo (; seu amor 
»cla a sna actividade arlistica. 
A ErcLiDES FoNSKr.A entào deve Pernambuco 
- coroa de louro, jioisque, foi ellc* o primeiíx) de 
. filhos, que compoz uma opera nacional e reha- 
nu (Veste modo as g-loriosas tradições musicaes 
€^\\ tornlo natal. 

Se<»*undo diz o J)r. Pereira da Costa cm seu 
► /i/'//;i.s-.l/7es rm Prnintiltfim^ n()s reinados de 
Oào IV r D. .loào v, o ^osto pela musica em 
líiinbueo tiidia che^-ado ao seu apo«»'eu, pois 

todas as cerenionias reli<4*iosas c(d(»bradas em 
oae Homa vinham se refl(^ctir no Brasil. 
<'om a crt^açrio da (^g^reja da cathedral de Olinda, 
sstabeiecida uma capella de musica, percebendo o 
xnestri* (iOStHH) annuaivs em virtude da provisão 
i) de Abril de U'ú)l, 

O seu pro«j;Tessivo d(\senvolvimento subia de tal 
1) que t(Mido sido fundado no Recife, em 1788, a 
mdadedí» Santu Cecilia, (»ssa determinou em seu 
promisso ([u<» niu^rnem junlia exercer a arte da 
iea, srni ler mirado para essa irmandade, pres- 
i\() aiílcniào rxame, em virtude do alvam de 15 
"^ovrnibro de HHO, ([ur ordenava (juí» a arte da 
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LnHKji-, (i1t'i'ii'C'i'-llii' a cniiclla il;i sim t'i'sideiicia e é 
l-ecoilhrciíln )irln iiifrlu. 

K" a nllirnit sn-iut: AuIunÍh iiilcniifra se Ia-oihii' 
ainda vive. <■ cdiiii' ínssi' jitHiinaliva a n-sposlíi, olle 
lt'vaiila-sc iiniiia (■\pl()siK) ^]•• dur. 

Ai)i)ai'cn' I,i'i)riiir, r[iii' mii.'ciiiii1)i' ao riiriviilar » 
si'i> amiiiiti- Inijaiiilfj as vrsli>?' siiívrilutat-s. !). Xiiim 
(• us (Iniiars «•linraiu us il''p.írni(;;i(l()s amaiilcs.» 

.<iiiiijiliiiiihi l!i-iiii\il'ii-iiir.i. jiiafriiiíica fanlasía nii 
(jut; (I aiiliir, sulnc duas jilirasrs da Marsi-llu-za, 
r<'A'i'la os siíiis vaslus cuiiiicciíiiciilus dr- hai'ii]iitiia »■ 
«»miM)siriii >. 

Tf-th'i<iii. i'Si-ti]ilii [lilIM >'i!iM]llltS;il' il r\liiict-riii 

lia rscnnulLirJi. 

M.-,rrl.:, f''.<lir:,l r l\u<lnsi:,. diins l»'ll!is comi».- 
si<;í"-s [Mu-.i \>\! com iir..ii,|i;LiiliaiiU'iila di- nrc-ln-^lra. 



illi' 



■ ]S:>II-I, .■111 lii' illi-iKir. 



paia iiifiii-sda. 
Oiilii» Irali 

(•nlll|M),- 



nlviii, ]i;na i\Uf ns i'iiii[i'llllmram'us 'i 
, pcislcndadt' o adiniir. Iiaslain estos. 
i) Pará, ciijii li'adii;ãi) iiiiiilii SI' louva no maesli-o 
llfun<|iii' Kiilidi'; (iiii-jà". ^rnsu a hiHiiila fíloria de 
lindei- corilar no imiliei-o de seus iiii-sll-es i» mais 
celrliiv <!os inai'Mro< liia-^ili>iins, n mais idolatrado 
lios iilolos [«iliioí-. o siiiuniii iioiililicu da arle iia- 
ciuiial. 



ixi I ri:x(:iA l^l"l'^|;IJ(: \x \ '>[? 



^^e S. Paulo lem a floria de sí»r o berço nalal 
(U> fitiitor (loGuaruiiy, o Tara tem lambem o org-ulho 
te lor sido preferido por elle o terrilorio de sua palria 
idolstliada, (nn cujo h(»risonle o crepúsculo vespertino 
do 1.1 1 limo dia de sua vida fosse doirado pelos lampejos 
■^'il licores de seu sol cadente e ornamentado pelos 
[rillc^ji; melifluos da ^randi(>saorcheslra do passaredo 
]tio lhe acompanhai a a sua d(MTa(leira invocação: 

~~ « SXIiiilni .Yo.ss.7 Si*itltorii Ire Maria » — 

'í li imas palavras jirofrndas, ou antes, cantadas em 
HíS|iin) no momento mn ([ue ia deixar decantar na 
^i*!*». para cantar no céu.) 

^e J^. Paulo lev(» a v(Mitura de ouvir os primeiros 

*í4"iílos nomonículo em 'pie ree(*bera a luz a retina 

^■^liiellt^s olhos ([ue souberam lao bem avaliar a 

<^llc^5:a incom.j)arav(»l (Uis nossas ílorestas, a selva- 

'♦-^fisi. indómita dos nossos indios, sentir o murmurejar 

*^**''V'Cí e cadíMicinso das nossas brisas, para reprodu- 

il-»« em torrentes d(* melodias e harmonias no seu 

^^^Tiortal (luaranv, o Pará leve também não menos 

* í^loria de n^colher na amphora das suas relíquias 

veiioi-andas, o ultimo altMilo vital do e*rre^'io compo- 

«it^Ji* e do mais devotado apostolo nacional da sublime 

Arle inp^nita dos brasileiros, que como uma prova 

J^ cloiTia ^ralidilo, não j)odendo oíferecer-lhe uma 

papliim-a^ dera-lh(» como reliíiuia aípiella alvíssima 

c^»*elleira fmcada e basta (iu<* no aufi^e das f?'lorias 

^^^^*>ltara-lhe a fronte, cuja tesla ^jrarbosa e org'ulho- 

s^íHf^utc fora denominada — T<'<la (U* liono. — 

^om isto não quero dizer que Carlos Gomes como 
Patrício tivesse abdicado os toros de paulista pars^ 
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801* paraonso..., nao... hmgo de mim tal pensa- 
mtMito. . . qu(»r(> dizer, sim, ó que como arlista, lendo- 
s(* (Milie^í-ado d<* corpo c alma ao Pani, morrei^a como 
o directoi* (lo Conservatório iW Musica paraense e 
por eonse*.niinte como mat^sliH) paraense. 

Svntetisando tjda a anli<ra Iradieào musical do 
Pará no maestro Henrique Kulalio (lurjAoe a moderna 
em Carlos (iomes lendo por ae(»lvlos Corbiniano Vil- 
laea, (» M(Mi<»leu CampcíS peco aos meus dislínctos 
companheinis crarle do Pani ptM-missào para ahsler-nie 
de díTlarar os seus nomes c leil<»s uma vez que lodos 
sao f(x'os r(»fl(H'lores d\\st(\s ^itindes aslros luminosoí^ 
da Arte-paraense. 







^ Nasceu o marstro Henrique» Eulalio (iurjAo 
Belrm a lõ dr Novembro {\r IStU, sendo os Si 
pat*s o major lb*nrique Pedro (íurjão e 1). Anna JK 
th<'a de Andrade (íurjão. 

Desdt» a iníaneia marnfeslou vocacAo pí^o^^í^Otx-ida 
pani a niu^iea e, a 14 de Maio de 1852, se^rnin vi^Xirom 
para Homa, no intuito dí^-qx^rfeicoar-se na divin 

P(»rlencendo a uma lamilia pobre, a muito 
al(*ane<.u a realisaeào deste sonho, pelo quo. 
muito ell(* alnií^java. 

A Ass(»niblra Provincial, ptda lei n. 218, 
Novembro de 1851, cone<Ml(»ra-lhe a m(KlesV 
d(» 8()()S0(H) ainiuac^s. qiw era insufficienbt 
s:ibsislrneia naquella cidad(\ pelo que fuy 
pelos seus irmàos Hilário Maximiano Antiv^^ 
entào eapitào de artilberia, e Francisco I>fc^ 



nrlc. 
l\avia 






chefe de seceão da exlincta Tb<*sourarv^^ vyo^ ^^^^^ 
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Na capilal do nmiido catliolin) lli'iii'Í<|ur Outjili) 
orftiid-m ctmi I) maostiti Faciíii aiilur de iim iiniiinn 
ooiisiiloravi-l de oporas, das i|iia<'s se dCKlacani: 

Saffo (Nápoles 1H4-2), Mi-d.-a (Palotmo l»4a), 
Xiccidd do I,api (lUo de Jaiioií-o 1855). 

Em seffiiida ellfi malriculou-so no IdsHIiiIu Musi- 
cal de (icnora oiidi- (dilevc o diploma de Maeslm. 

Ainda i]iiaiido alli »<> achava pi-odmtiu tdle as suas 
liiias primcinis composiçíios. I'm8 a qm; dtMiomiiicm 
,4'"(' Miirin e (jiiií lhe frratiífeoii venladfivos applaii- 
SOS do açus stípcriuros e coudiíícipidns, Tui ottcripla 
quando rectíbeii a iiiJtÍ<-Í8 da morlo de seu irmão 
Kaymiindo (íiiijào, faaeharel cm fiigeidiaría; a iiuIiti 
uma mi»ea a ^ranil*; iiislrumi-iital, quo fiii oxociilada 
no Pará jxii' ítcoaRiilo do nfiia leslividude do E^pinlo 
Sanio. 

Qnaiiilo voltou da Ilalia, locmi no Riodo Janoim 
ciim o fim lie abiaear o sou ii-uiilo Hilário, quo, c<nn 
o pi>sto de Tejioiilo-('ori)iiol, commaudava enlão a 
Toiialpza do Sanla Cruz. 

IIenri<juo (inrjtin havia jti enjcriplo a sua mimosa 
opei-a — Idaliii. — 

O iftVnido ofticial podiu-lhc eom inslaiicia quo a 
levasse a sceiía aili; o Maosli-o, iMiróui, r*rcus(m-8e, 
alle(raiido que ella ora ilcdlcada aos st<ns coiiiprovíu- 
cianof o, por ím.-íii, só uiv seu lornlo nalal d(?sojttva 
fazel-o. Não olislaiilo ello cumpiiZ alli a romunzu 
«lo gi-aiido effoiln — .Li ilin-cx ci-cnrux ilu iiritni-iru 
iiiiior — oonhiTida pt;r L:ii;iiijeii-;i, cuja leli-a foi 
lio [KM>la Hnuio Soalira. 

Partindo paia o Pará lá ehejfou a 14 do Nuvinnljro 
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de IHí)], ch(M() do mais inexprimível coiitenlamein lo, 
nâo somente por trazer coroado do melhor êxito os 
seus mais ardentes desejos, como também por ver-se 
restiluido ao si^io de sua familia e á companhia de 



seus amig*os. 



Quando fundou-sc a primeira Escola Naci(mal uí* 
Pará, Gurjào loi logfo lembi'ado para a cadeira de ain- 
sica, na qual conservara-sc até a sua morte. 

Possuía também um ^jrosto aprimomdo, c esci^evia 
com muita facilidade. 

Além dos seus trabalhos já apontados podenci^ 
mencionar os sc^f^uintcs : — (J importante funeral p*^»^* 
fallecimento de D. Pedro v; o g'alopc Ilihividade, ci^^^ 
otfereceu ao maestro Colas e (pie, quando exeeiíl^*""^* 
no theatro da Paz, por occasiào do beneficio do mesn*^^^' 
foi muito applaudido; o Ili/nino do Truhulho, ofP 
eido aos arlislas e executado por quatro bandas 
eiaes por oecasifio dt» se inau^umr a Exposição Arlií5 
e Induslrial; a missa de reqnicíii e o Líhera m 
fuaiMal d(* seu irnmo o General Hilário de Gurjãc^ 
Ul/nnii) Pnruon.^e, a Romanza Presente e Pass^ 
Lu Vc(lnr:i, 11 í/í»s/(/í>//o, La purlenza^ l'mi rbo 
hrauzn, H inuruinento. í.n lontananza. e Hvmii^ ^ * 
Carliís Gomes, além d(* muitas missas para fes*^*'' 
mait^ias para bandas mardaes, e hymnos para di^'^'^ 



re- 

ar- 

ica 

do 

;o 

4/0, 



sas assoeiacòrs. 



Quando o l)r. Fmneiseo da Silva Caslix) foi I^^^ 
vedor da Santa ("asa dt*. Misericórdia, encarregou ^** 
maestro de esert^ver unia missa para a festa de Sa^^'* 
l/.abel, padnuMra do Hospital desta pia instiluiC^^' 
fundada enrir^de Julho de 1787 [hAu sexto bisjx) d^^^^^* 
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se I). Frei Caetano Bmndào; c (inquaiilo aquelle 
ilavel cidadão occnpoii o referido carg-o, a com- 
10 do Hilário GurjAo foi cantada todos os annos. 
ío theatro ProvidiMicia que existiu outrora 
v^o das Merc(^s, !*( ram levadas á scena duas 
?viUes, uma cscripla por Luiz Bauna, c outra pelo 
iarcello Lobato de Castro, sendo de Henrique 
ío a musica <le am])as, que fcíram muito applau- 

• 

> festejado maestro casou-se com D. Anna Maria 

rvalho Gurjào e falleceu em um sitio da Bahia 

•1, a 27 de Julho de 1S85. 

'oi sepultado em Belém e deixou sete filhos. 

>ua morte foi bastante sentida e se os seus ^vnix- 

merecimentos nào foram conhecidos por todo o 

lo, foi (havido a falta de n^cursos acompanhada de 

xcessiva modéstia. 

L Idnlin, essa o})(»ra extraordinariamente bella, 

timadissimo ma(\stro paraense, foi representada 

primeira vez no theatro da Paz na noite de 3 de 

lubro de 1881, tendo elle sido chamado a scena 

vezes para rec(*ber as mais estrondosas provas de 

'aeao e aj)reeo. 

JoHBiNiANO ViLLACA. ' Natural do Vavk onde 

! joven manifestou asuaf^rande vocação, Villaça 

nais tarde paraParis onde durante annos fez sérios 

íjs com um (los mais notáveis professores da 

:le Opera. 

^ sua carneira artística comeeou em Anirers onde 

e um <>*rah(l(» sue(v»sso perante o pu])lico. 

lira^il M.MLM/.iiu'. ^. l*aiil«». 
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Cantou de[K)is nos Ihoali^os do VorsailW e de Chai 
Ires, lanilnnn em Franra. Mais tanh* foi uma das i^mi\ 
des figuras da t^slacão lyrica de Manaus. 

Em Lis])()ae no Porlo, Buenos Avres e Monlcvideii 
Rio de Janeiro, Bahia e S. Paulo, Villaça v scmpn 
applaudido nos ma^rnificos concerlos que org^anisa. 

Em Paris, no ainio passado deu diíferenles fcsli- 
vacs na Sala de Tr()cad(M'o, no Grniul i*;i/ia*s, na Sal^ 
de Festas da Sourbonne, na Salad(* Festas do Jaitnuk^^ 
e ultimamente no concerto de Boudinière. A* í*$^' 
concorreu uma numerosíssima assistência de lix* 
quanto ha de mais saHente e ele«jrante na grande cc^^^ 
nia bmsileira de Paris. Sua Alteza a ("cuidessa d" ^ 
em a primeira a dar o sig'nal dos applausos que cobv* " 
a maíjfnitica e l)(Mn timbrada voz do artista, inte^-* 
tan<locom arl<'<' paixão o })apel d(* (irande Sacer<U> 
Sansào (» Dalila de Sainl-SaíMis. Villaea manifc^-^ 
n'este papeei, o cpial identitica m:iravilli(>sam(Mil*r*^ 
cantor <!<* verda< leira (*scola, tendo no s(Mi jog^odc- 
uma g'rand(* iiol)re/a de movimcMitos. Aléiu áir^ 
Berth de Soyer, o M. (^asset, da Grande Optara, 
ram também parle» (Kesle concerto: a Senhoril 

de Aranjo, leslcjada eomposilora brasileii*a que* 

se destacado nas composições .Ire M:n'i:i, 
reunx, Voiiihjr d uns Jc hlcn, (Inches ^//.í^ 
merecera do ^•rainl(* MasseucM o srg*ninle elo^ 
a leitura n'um jornal iranc<v. Le (íhhIdís^ <le 
suas publicares: <'J(* lisvotre melodi** dans le 
Jc me souvitMis d<* vous lavoir entendu chaw 
Toutea meu uchnitntions. M. MassíMiet v; MIL . 
Marot, uma das melliures interpretes da.*s. 
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^ai-los (icimcs e da Jiipyra de Fmncisci» Brafra ; Diiuail- 
Wi- da c»|M'ra, Vaifras c Mil.'- ItiTvill.! dfi Udeon c M. 
'^'Ifiinm, tudcis g'i-aiidostií,''iit'as arlislicas nus llieatrus 
PSfisipiisea. 

SA(i dif^tios (Ii- neta ncsio ciníPcrli) a soberba 

**ciia tiiial (la Moinm. do iiussu ciiiiriciife conipusilur 

''elfradu (W CarvallKi, ns nunaiiccs Ini' Lannc e los 

ítiU-ex, Aiilftiiiiie <• t::irtilli\ dr (iiita Ai-aiijii()iie foram 

hisathm, r o Irio di> :).■ a<'l() do (iuarany. df! Carlos 

'•(ííiirs, adniii'nvi'liiir'iilr iiilcqnrtado por Mil/ Mai-ot 

' /»e/«is Si-s. Cassrl <■ Viilaija. 

AIhnki.ki' ('\in'))s. l'ai-a si; avaliar o tfraiidc 
'•filo dVstciiolavcl ai-lisla |)ann'iiwií. liaslao íic^tiiiilu 
•l«» .- 

<■ ""cuTÍa o ariiii> 1H!IN qMaiido Imiiv? uma rc-rorma no 
'• I liinirnlo <!" Ciinscrvatiii'!" do ]Miiã'> onde cursava 
^ iK.iiíso dlMliiiclti conipalriíila. Era o seu ullimo 
'- > - IVflo sabrndo a i|uc rcff iilanicnli) dovia se snbraet- 
' * '- ?cann'S('in Maiudoaiiiiosi-fíuinlt^dirif^Meiíeleu 
J m >i»i|<'rÍodaliistriici;n()I'titiljca, nomczdeOulnbro. 
i »<'li(-!Uj qu<! lh<' liii doferida desi<;nan<lu u anli'>:o 
'■•**r»ima. Ptm-iii 'Itms me/of? dqHiis, eheffou iim 
► f lovo jirofirrainma, surpri-in-inlrrili! cm raztlo das 
■ »*rí«»s exifícucias do mesmo, como se \ò: Kug'a a 
^ "V^oyjís cum iialavras em lalini, com lomi>o mar- 
^t«i 18 horas jtara a prunliticaç^slo do IrabalUo; 
*- JJara viuliiiue piano, deiilru do mesmo lempo; 
-'_>^X'ica e iiistrumenla»;ào da mesma para orelieslra, 
-^ «^Ort», iffiihlnieiilf dcrdrodf IH horas; execiii-fl-) 
'-'-^ «-> «Jc uma i>a:lilura de (i]iera, ao mesmo lem[>o 
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cantada com a lotrado libretlo; execuçHoao piano de 
uma partitura orcheslral ! 

Diri^iudo-sc Menolou a casa do Director do Conser- 
vatório, o maestro Ciallií^niani, para inteimr-se das 
matérias do pro^mmuia primitivo, íoi informado de 
que tinha de se sujeitar, nào aos exames d^aquelle 
pro«rramma, mas sim aos do novo reg'UJam(Mito, deven- 
do portanto i>nparar-sí* dentro de dons mezes para o 
aug^mento das mat(M'ias do exame, secundo o novo 
iv^jfulamento em vi^»-or. 

Em simima, che*rou o dia 17 de Maio, cm que elle 
devia ir saber qual o horário dos exames, e qual 
não foi a sua surpreza, quando na lista exposta dos 
examinandos de maírislerio o único nome era oseul 

Leu mais, na mesma lista, que, além do exame de 
dramática constante do anti*ro pro<»'ramma, teria de 
fazer os 4*xames de violino, or»>'ào, caiito-chào gre^y- 
riano, physiolofi-ia do canto e piano, sendo para notíu* 
qu(* todos esies exauK^s nào constavam da nota, qne 
lhe foi enlre^^-ue dons mezes antesll 

Calcule-S(\ á visla disto, quantos equa(*s os obstá- 
culos que se lhe anlrpuzeram na própria vesj)era do 
seus exames I 

No dia 18 apresenlou-se elle ao exame «le fu^ra; 
fel-o em H) honis, ? hnrns inmns que o t(»mpo mar- 
cad(» pelo re^*'ulam(Milo, que eiam /N //or«is, dentit) da 
quaes dev(TÍa elle apresiMitaro referido trabalho. 

No dia '20 fez (^xamc de piano; no dia '21, exanie-^ 
d(* cnmposirào (!(» unia snnala para violino e piaiu», ^^rr: 
que também fez eai li) horas. 
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ISo (ha 22, (»xhibiu-se sobre o conhecimento 
teoliiiier) de viohno, salis!aeU)nanienle. 

rs'() (lia 24, ás 8 horas da manha, fez exame de 

«1'aiTialica r os síMis exaniinadonv^, os nolaveis pro^s- 

Sí>i-i.*5^ Corio e Monle, ticaram (Milhnsiasmados, a ponto 

^'*^ J >2'o\\\<st)v Tório ])at('r(*oni o punho na nKvsa dizendo: 

<s^M:i liinu\ lnn}(\ ir*i'(hi}ri ('();<:i si >'fiolr di j)/í(? 

^Vs 11 horas do i.uvsmo dia 24, l\v. o diííícilimo 

'^'^«''^i^ie (// rnulO"fi>rni(} tjrrtioriíuio i'. lambiam de ]í/í//- 

'"^f^ > F €^4jui r/o ranio. Tanio um (.'omo outro (»xame salis- 

"'^^ ^i^^^im explendidamcnle secundo manifeslaram-se os 

soii«^ eximios prolessoies. 

^'o dia 2r> lez (»xani(Ml(» Idciiln (símmkí Ivriea extra- 
"i « l^ãt^ da \V(M*lh(M* de (Id lhe) com inslrumenlaçào para 
*^'^'^^1^ *^slra. (laslou n'(^st(» exame 14 horas, cpiando o 
'"^^^^"^ 1 lamento concede IH! 

^'í) dia 2íi í\»z exame de leilura ao piano de um 
^I ^'^^ 'è *///o com canto e d(* uma j/arlilura(l(* orchestra. 

Em 28, as 7 1 '2 da manha foram examinados em 
^ '^ X)''^*s**í^C^ <'^ s(Mis lra])alhos. 

-\ ctumnissao dos examinadores foi C(»mposta dos 
' ^^ - Director (xalli<rnani, i)rofessor Lui*»*i Mapelli, Coro- 

*^^^^>cGalli. 

Os seus trabalhos de composiçào foram executados 

I^iano, peh) eximio professor Sr. Mapelli. 

Apreciaram manifí^slamenle a \n(]n c os outros 

-Vis^ trabalhos de composieào, e especialmente o 

Para avaliar rpianlo a^i-radou esla bellissima scena 
* ^*ic?a basta dizer-s(»qu(* ella foiex(.*cutada e repetida 
^^^^tro ve7-es — e( Sr. DiiiTlor (ialliL^-nani a cantava 



^ 
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oomenthnsiasmo.mostrando-se verdadeiramente Batis- 
feito e fazendo observar ai» examioadures que este 
trabalho fora Teilo apenas em 14 horas, menos qiiatro 
das que exig'C u reg^rlameulo, e com instrumentação 
jmi-a orcliestru. » 

Antomo Carlos Gomes. Nasceu esle aolavel 
maeslrobrasilcimall d« Julho de 183G e nfto a 14 
de Junho de 183D cnino {n^ralmeiíle se diz ; morreu em 
Belém ( Pai'á ) a 19 de Maio de 189l>. 

Ei-a filho do dislincto musico Manoel José Gomes, 
chefe de orcbeslra e {imlesãor de musica em Campi- 
nas, e irmão do aculamadu violinista José Pedro de 
SanfAiina Gomes. 

Desde cedo, desde us seus primeiros annos, Carlos 
Gomes revclou-se o (íeiíio porlenloso que ao depois 
o miiitito a<linirou c applaiidiu. 

Aos (piinze aiiiios já compunha musica; c quando 
apenas soletrava os rudimentos da arlc sublime que a 
sua iiispirai.-ílo lauto elevou, fn^ia |mra pontos solitá- 
rios e alii, cíim a purlitum doTrocafii»', piiiiha-se a 
estuilal-a amorosamenie! 

Eram os ensaios de aza da a^^uia, que aniios mais 
tarde devia voar caminho da p()sleridaife grloiioea 
levando preciosos iliicnnieiitos do seu ffeiiio musical. 

Ao principio da carreira para que naturalmente 
lendiii, seu velho e honrado pae fez-lhe opposíçSo: 
queria-o para ajudal-o na sua prcifissão de mestre de 
musica cm Campinas; qiieria-o para tocar nas e^rejasas 
missas cantadas; não qneria-o para compositor. 

Pempre á impnsiça») tradicional de certos pães in- 
IransiÊTC^ntes a quererem que seus filhos sigam uma 
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carreira qtie seu g-enio e scii tcmpei-ainenlo não 
abraçAin. 

Curlofi Gomes, poivm, ouvia a voz do g-etiio a cha- 
mal-o para uin ceiíli-o ijtr animiitjAu e amplilude. 

Teimou porlaiilí) cm saliír da cidado natal pava o 
Riu de Janeiro, «ronde ao elie^ur fuífido escreve» a 
se^riiiiile {íailaexjHPssivaa sen pjie; 

« Hio, 'li de Juiilio de 18I1II. Meu pae. Nem Sf mpre 
8« dfve jidíjap as c<]iisas jielas appan-iieias. Nilo só em 
Campinas, Ilíi, S. Paulo, como em milros loirares da 
n(»ssa província, deixa de sm-i' coidieuido o meu earacter. 
Pop tíoiiseg-ninle, cheio de esperaiieas do que justiça 
me será feita mais hnle dei o passo <pie dei. ITma idí-a 
fixameacnmpaidia, como meu destino. Tenho eu culpa, 
por venliira, de tal cousa, se foi V()sspme;.'(^(piemcdeu 
o íjoslo pela arle a que me dedii|uei e si seus esforços 
e sacriticios fizerain-me tranhur ambição de g^Ioi-iaa 
tulura.sf 

Não me culpe iielo passo dado lH)je. Jiica foi teste- 
munha do que se |)nssou em S. Paulo : da estimuc das 
ovaeiVs ([tie i-ecehemos dos estudantes. A educação 
que Vossemeci^ rai; deu e ouu-u pixicedimerilo até hoje 
me duo o direito di- esperar de meu pae uma certa con- 
fiança eum animador <>.>;j>''i';t.' 

A minha iulençãi) é fatiar ao Imperador jiara obter 
dolle pKjteeção afim de enliar im ('oiíservalurio d'es£a 
cidade. Não perdei',-i lempu: tudo isto que lhe estou 
dizendo lhe de.-jfriislarii pi^lu hidIívo de eu ler sabido 
de là sem sua liceíiea, mas lenho corifiauea na minha 
vontade e uo ihiuco iV; iutellifreiu-ia que Deus mc deli. 
Nada mais lhe posso dizei nessa occaaiuo mas aíHrmo 
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a Vossemocè que as minhas intenções são puras ^ <jiie 

espero desassocí^^ado a sua benofio e o seu perdão, ^eu 

íilho — Anlonio. » 

Bemdicla desobediência, que tempos depois ia 

transformar la^^rimas de saudades em prantos de or- 

g-ulho! 

Matriculando-se no Conservatório do Rio, deq'*^ 

em director Francisco Manoel da Silva, autor do noí?*^ 

liymno Nacional, por ordem do Imperador e pR>lec(**^ 

da Condessa de Barrai foi 1o*í*o admittido na aiila'^^ 

composição dirig-ida pelo prof(\ssor ilaliano GiochiJ 

Giamiini, de quem, como dos dignais mestres, co 

quistou (*m pouco tempo, pelo estudo e talento, asyi 

pathia e predilecção. ^^^ 

Auxiliadí) por poderosa força de vontade e pu-^^Jj^ -^ 
essa confiança (pie em si mesmo tem as individual 
dades <^(Miiaes, em 4 de Seleml)ro de 1801 fe/ canlar 
sua prinu^iia optara em 3 aclos, .1 \oile do CnsíeUc 
que foi dcliranlenKMile applaudida pela plaléa fluui 
nense, sendo condecorado pt^lo Impemdor com a V 
néi-a da OnlcMii da Rosa, cravejada de brilhantes. 

Seus conterrâneos de Campinas deram-lhe unW 

cori")a dl* ouro massieo; as senhoras do Rio unia baluL^ 

lambem de ouro, e Fi*ancisco Manoel oífereceu-llt: 

em nome da orchestra uma balula de unicórnio. 

J 



Antes, porém, por oceasiào da festa annual t. 
Conservatório ja havia Carlos Gomes i*ecebido o prem ^ ^ 
de uma medalha de ouro, em recompensa a uma Cai^^^' 
til til (|ue eompuzera para ser executada na Academ J 
das Relias Arl(\<, em pr(\^ença do Impei-ador. 

Por uma outra CuntuLi relig'i(ísa, escripla para fi 
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Saiila Oníz d<is Mililan^s loi cUií (Ustitiguiclo com a 
ca<]t'ira dt; n^íroiilu lia (.iclicslia c ciifiaiador d(i aniigx) 
T/i«;iÍJ-tí/.;/i'i'fu.\',-ic.o»,(í. 

Era 1 Si ia a despt-iln das itiLriffase invejas levan- 
tadas emilm seu nieiílo subia á tícena sua seg:iinda 
opHra — Ji>aiii);i tlc I-'hui<h-f^.— 

u JiiípcrarUii' ticriim de lai minln satisfeito com esta 
seíTiiiula iiiaíiife-ílaulíii do fiiljfiiiiisd ffi'iii<i de Carioa 
(tomes <ni(' lhe otfeniíera cxiJinitaiirameiíte meios para 
aperfeien&r seus estiidus na Kiu^opa, dtiiaiile quatro 
aiiiios. 

A 8 de l)e/eiiil)ro de lSli;ísefíuiu para a Ilalia, indo 
matricidar-se uo ("onsei-valoiio de Milão. 

Eia imui, um aiiiio antes do lerapo pi-cscripto, 
recehia a (^aita de Macstii) eomposilor, coi-oado de 
honi-osos elof^ios de .seu mestre di', composiçiio I^uro 
líossi, dii'<;ct(>i- do ('(ninervatoiio. 

Luffo (pie saliiu du ('(niservidíii^ifi esereveii paiB a 
revista huniorisliea de Anlonin Scalvini, Se.fu minga, 
que uo dialecto milaiiez tpier dizei- — .V.io se fUlic — a 
musio-a cujo exti-iiordiíiaiio snceessíi olitido no Iheatro 
Fossiilf em IKlili, valeií-lhe a estima ííin'a\. A canção 
do — Fiii-ile uti íkjii— e(jiiquisloii verdadeim ixipulaii- 
dade. A musica de umaoutia levisla: AV/íu /ima de 
E. Toi-elli — Viiitlier cantada no Ihealm C'afca»i em 
18ti8 fora igualmente applaudida. 

Mas Cailus íiomes não podia se limitar somente 
a estes k'''iip''*>s de composições liifciras nas quaes 
elle nfio podia dar vôo as suas inspiraeòes freniacs. 

Uma noite, u'nm cair, ouviu Lmi veiLdcrlor ambn- 
lanle de liviíis e joruues uiercor: oduaranyl Romance 
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brasileiro! Historiado selvagrens! Quem quer comprar? 

Carlos Gomes, como que impellido por uma mola, 
levanta-se de um salto, compra o eterno romance bra- 
sileiro de José de Alencar, que ainda não havia lido. 
Após a sua leitura brolaia-lhe logo a idéa de traduzir 
na musica toda a casta moiffuicc da alma de Cecy, 
toda a bravura indómita de Pory, toda a majestade 
soberba das selvas brasileiras 

E, longe da pátria, deu á pai ria a ivgia dadiva do 
Guariiny, opera, que não ha coração brasileiíx) que 
se nâo emocione ao ouvi!-a; paginas, que o crilerio 
severo dos mesli*cs píMlerá respigar falhas, mas em que 
todos nós ap<^nas encontram(»s anlentes enthusiasnios 
e ousadias de inspiração, culminância da musica nacio- 
nal, tal como o poema de José de Ah*ncar o v da littera- 

tura pai ria ! 

O valiír (lo (iiiarany ficou logo proclamado no 

propiio íKílí) da sua aceeitarào no theatro— S^-a/a. — 

obra de uni estrangeiro dc^seonhecido, necessário 

fura ter merceimenlo para (pie a diriTção deste thealro 

a aecMM lasse. E com grandi* siiccesso foi ella cantada 

alli a 19 de Março dt» 1870, o deliiio appossando-se de 

todos os espectadores, (pie no final fizeram ao maestro 

e aos artistas unia enlhusiaslie^i saudação de perto de 

uieia hora. 

Noticiando esse m(»rnoravt*l acontecimento disse 

o n(»ss(» mavioso poeta Luiz (iuiniarãí?s Júnior, então 

na Itália e testemunha ocular: '< Pur todos os cantos 

da ciíladí* surgiam cartazi^s do tamanho de um hciínem, 

do tamanho '!(' nina rasa, do tamanho de um thealro. 

A curiosidade publica crescia como o rc^fluxo do 
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". Amcmloavain-sc tinas Ires, d?z, vinte pessoas 
frente dos cartax.es. 

— li ÍJnarauy! liam uns. 

— llOuarany! liam mitros. 

Havia {íPiile i^iie lia ciomsifro aproas, o qiio impor- 
» iim vasti-ssinio otiscquin á rlvmolo^ia da palavra. 

41 cspectanild ciílava atiniinciado paraas 8 horas. 

.\'fi ') cii8lava-si! « romper a miillidfto. ') cinme, 
misade, a a(imira..ím e a cniuliuíao corriam au 
oessn oii á durroln do intwslrú brasileiro. 

E' lima platt-a a qiiecoiioorreni iiiisíOO maestros 
1 jTOSilorrs, i)e](i mi'iios. 

A's 7 horas jaiilaviiCtirlos (iomcs ainda im IioIpI, 
eompatiliia do rcfrejil»! lUi Siulu, Tei^zíaiii, do 
físiro iiiirin, (aiilor do ,\inictu) de seu dilcclo 
ta dOrmovili*!, do cniin-oiíaiTO Bonolla e dos três 
tíileinisqnr? ahi se ucliavam cm MilAo, os Srs. Josp 
I r-o de SaiifAmia tlomirs (.scii irmão) Lessa Para- 
»s e Anloiiio Carlos du Carmo. (.Is brindes trocaram- 
."i vãmente ao tinir dos ciipos eau fiimejar do cham- 

— Ao teu triímiphíi, Carlos (íomcs! 

— Maoslrol úsiia pnixima vielcirial 

— Viva Carlos (lumosl 

— A posleiidadtí é lua daqni a ponco ! 

O nosso titueslro nos ensaios tão sezudo e silon- 
so, entrou aqnella vez i)ido theatro a dentro folgazSo, 
'itanle como ipiem vem mesmo de um banquete 
írre! Os empreg-ados de scena, coristas, caniores, 
ilarinas, etc, au verem-n'o assim exclamam, n>dean- 
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— Bravo! Como está hoje! h^ini senhor! Ci)rk'Banca 
em si em primeiro h)f^ar! () siiecesso é certo, tíixws- 
iro! . , , K' certo o suecesso do (luaraiiv! . . . 

E Carlos (toiikn^ «lislribuia apertos de mao, ría-í^fN 
lifalhofava, a|í*radeeia, palpitava de prazer e esperaíiç» 
como um noivo venturoso! 

Faltavam dez minutos j)!irn romp(M' a ouverli*^^- 

O Sf/í/.T eommnniea-s<' pelo Irle^M-ajdio. Ossign^^*^ 
eleckicos chamavam os artistas aos log-aresc(»mpc^^''^^' 
Ics no palco. 

Quando Carlos (romes viu os (piatro centos li 5* 
ranles da opera desaparecerem-lhe dos i>lhos, um l 
um, a simelhança das imagens multicores de *^ 
romance de Cooper, e espalhando a vista em rec^ 
sentiu o isolamento em rpie o haviam deixado, trctT^^ 
como um condíMunado! 

Quiz chamar, (piiz pedir a al^jrucm para ao ^ 
de si. . . 

Nada! A orehesl:a mareou os ])rimeiros conip 
SOS do jnvhulii) e o panno subia lentamente 



No pi*imeiro acto (>arlos Gom:*s foi chamadi 
scena 7 vez(vs. 

No fim do 2.'' acto considerou-se um conquistad 
Recebia j)arabens e abraços, rindo-se e agradece 
com o maioi* san^^-ue frio e ale^^ria deste mundo! 

Quando eahiu o panno do ultimo acto, o deli 
apoderou-se de todos! A/ae,s/ro, scenographo, arli-t 
comjMr,s<7s, viíMam a scena, durando a saudação p 
blica perto de UKMa hora ! 

Carlos Gomes, ao terminar o ultimo ecbo da^u 
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ma palma, partiu do thcaim como a bala de nm fiizil, 
nietl(ru-sc num carro e dalii a pouco estava cm casa. 
Chapi-ii lauçadf) Hobri> n piano, {gravata ao ar, palelot 
ao liiiido d" f|uarto; sem pensar, sf>m tomar folpg^», 
sem <lfspir-s(í até, mcr^íullioii-so nos li'uçórfi e lapou a 
. cara lici-mfilicamciitíí cumu luiia noiva cliinrsa! 

— Venci, venci, vonci a batalha! rfibillava ellc por 
debaixo fia Iriucheiía! 

Actnella Imra pmouravam-uo ])nr todos os cantos 
e ciitV-s de Milfio os í^r-s. José IVdi-o de SanfAnna 
Uorncs, Lessa 1'aranbos c António Carlos do Carmo. 

— Má.s aonde está cKle loneol 

Foram enc(jiilral-o em casa no mesmo poslo, cala- 
diiiho <> (juielo (rumo o sol que se escondo atiítz do 
hoiisontc depois de terillnmínadoomundu). 

O ([ue fie falou durante esla nuilc, u que se con- 
versou, as esperanea.s e as eliiméras que se tfocaram 

alén i-ompi-f do dia l<i/es c.vjJtrjíuifiifal-as íío 

fjuo jiihjiil-iin ! 

No dia soífiiiiile ivci-bia Carlos (íomes o seguinte 
bilhete; "Meu cai-o diseipnlo, já iii.zai/i'), dizeMe o 
orgulho de que me sinto ]>o,ssnido é impossivol e <■ 
inntil. Pos:so afianear-l« apenas uma cousa: — até 
hoje nào me confia que níjie.síro nenhum em tuaa 
circiimslancias, g-anhasse vicloria igual a do G'ia- 
rHHij; 

Enclio-me de glorias e aperto-lc cm meus braços, 
feliz ]>or coiísidf;rar-m(! leu e(41efía — Lauiti Rossi.» 

Além i\bs ovaeões populares ijue recebeu o autor 
do (;uai'!iuy, além da honrosa carta <ie parabéns de seu 
mejsli-e Lauro Ilos.sÍ, além dos elogios da imprensa e 
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dos crilicos, Carlos Goimís recebeu duas ouli^ats pvo- 
vi-as de apreço e lam])em muilo expressivas. 

A priíieeza Malhihles, (pie o applaudim uo.Sca/íi, 
encommendou-lhe um exem|»lar da partitura, quando 
fosse impressa; e o Miiiislm da Inslruceão Pn])lica 
apnísenlou ao liei um decreto iiom(*aiido — a Carlos 
Gtmies — (.'avalheiro da Ordiun da (-oròa de Itália. 

(\)nta-se <|U(» o g*raiide autor <la Ahln, quando 
ouviu p(da primeira viv. o (íuaranv, reconheceu no 
l.*'e2." acto \\m lilho seu, mas (piando cheirou ao 3." 
acto reconheceu qu(í havia mi Carlos Gomes aljiifunia 
cousa mais do que uma expaneào ile nuisica verdiana, 
e aniajifeslosa: <' Oh ! dio tU^fjli Aijinon'*^ e^usou-lhe 
tal impressão i? assombro, ((u<* fel-o exclamar, cheiode 
enlhuslHsmo : 

M Qiirsln (jHnnnr ('0}nniim'i:i. dn doro finism in. v 

Melhor <*lo<rio nao luulia reeel um* Carlos (inmes 
prolíMÍdo p<'l<» mais crlelire dos eoniposilores ihdíanos. 

possnr esla brllissima ojmm"! brasileira «luas syni- 
phonias, (las ípuies a S(»}iuiida fora eseripla em 1871, 
quando elle leve a ^'loria de ver o seu Irabalbo esco- 
lhido para celebrar a abertura da Exintsirilo Iinhistriul 
de MihhK 

Podem os crilie(;s censurarem esla opera e acha- 
rem nella uma imilaeào da fonua verdiana ou ui(»ver- 
be(M'iana; podem os invejosos aecusan^m a bellissinia 
caneào dos av(Milureii'os : — Srn: i Irllo e ,se//:;i n.nn 
como um pla<rio de caneào hesjuinhola ao ((Ui* muitas 
vezes Cnrlos íionies rei)lieara: O nrindiircimcru //#\s- 
jiíiidiol : tLÍiit li:iri;i. purlntitt). (/e rnntur tnnn i\nn'ão 
[irrijn: crilicpiem a vontade, censurem desapiedada- 
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mRnlc, o Gnaraiiy lia <le ser sfmpiv a oppi» pri'(Iil<ícla 
(los bi-asiloií^os. 

A Kyinphniiia iIo (iimraiiy, prlii mono», está hoje, 
pfwlo-sc assim dizer, sa^íralii cumn u /íi;m»o<í.( .Ivíe 
/í(-.i.v-//''íivi. I' ha (ic ser si'ru|>[-i' oiiviíhi, cm finia parle, 
enin' nii|itaus(is i]e etilliiisiiisiiioe de ailmiraeãii, cnn- 
vulciuiLaiiilnas fifinis In iinlrinlismii ! 

KiH r[iiniil(i a foirit iuiliitiiita ile Pety Irailii/ir a 
fnira irKlumila ilos rinssus ;illilelas, em (piaiilo a ma- 
^■fslarli' alliva e s(itj:'i'ij,'i iln Caeiíine, liei dos Aymorés, 
rejni-seiilai-a {fi-uiiili'/ii eu Ím|iei'Ín ile iiiis»:is selvaa, 
em <iiianlii n anuir e a fleiliíMieàd ila easla o. meifra 
Tcrv symlmlisai- a deMejide/a da innlher )>i'aí>ileii'a, 
'o (iiiarany ha di- seiii[H'e den-amat' ein nossos cura- 
^■iVs esse sfiitiini']ilo de amor narionai, que se sente, 
rjiie se eom|ir(diciide. iHMvrií.qi»' ati- lioje só foi tradii- 
zirli) pelo ;r.'iiial niai'slr'i nu tiolnridfi d'esta írraiide 
léla iiielddiea eiijuorclifstraerio IJila e ))i-ada, soluça e 
fíenu', !■ da qual |iareer alé ilesi>reiidei-i'itl-fie os snave-i 
aitimasde nossas Hunstasami-rieinias, de »»».■( o/c/uw- 
í,-;,.;.;o í/.ie rl,fir:i :>lr, nas pli rases <io (Mieta. 

Depois dodnanmy deii-noso maesli'o a aiianpora 
Tavorila, a l-'r':r.i, ciijn plirase irdciaj servindo de loÍI- 
iiiiilir éde nmn ideaJisaKio Ião tx-lia e subJinrfMpiaiito 
o a/.uiadon''ode ViMieza a Bella iiiide a seciia se rca- 
Usara nn aiino de '.M4. 

Cada desenvojvinienio dn li-il-tiifilir dVsla npem 
paivw tmia IVesea pinlnra d'a(piclleKsnnipln(isos palá- 
cios ipie, Iradn/ÍLiilo a vellia e Iradíc-ional arisliicrada 
de Veneza no lempo do sfiilmrio íi-udai, se ivtlectem 
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sobre o espelho de seus ladros corao palácios encan- 
tados das fadas mylholo^icas dos coutos medievaes. 

Na Fosca imc» seoneonlra uma só phrase, um só 
traço commum ou trivial, tudo é uobre o graudioso 
como de Veueza sào uoLres as suas bellissimas pontes, 
as suas elegantes habitaçí')í^s, osseusi)oderosos monu- 
mentos e as suas invejáveis pedras. 

A Fosca foi escripla com tanta arte e inspiração 
que mereceu os mais francos elogios de (ionnod. o 
celebre compositor do FuhhIo de (rífllie, por (jccasiàu 
de assistir os seus ensaios; no entretanto teve muito 
mau exilo devido a que os ilaliaiios em 1873 ainda nào 
estavam habituados a ouvir outras musicas a nào 
ser as vasadas na primeira forma de Verdi, Rossini ou 
Bellini, em que o elemento essencial era a melodia. 

Isto, porrm, nao o deshonra uma viv. qiu» no 
mesmo anuo e no mesmo thealro a Loíienffthi de 
Wagiu^r lora vaiada pelos mc^smos espectadores. 

Em 187'i no thealro Cario Feliro de (íeiíova é 
applaudida enlhusiasiicamenie a Sulralor líosn, a 
mais poj)ular, na Ilalia, das operas de Carlos Gomes. 

A' S<Wra/o/- I^o.^a seguem-se a Mariíi Tiidor, 
(1879)Schiavo, (1888) e Condor (1891;, sendo estas 
duas ultimas consideradas as obras primas do infati- 
gável e glorioso compositor. 

Lo Sr///aro. foi cantado no Rio de Janeiro a 27 
de Setembro de 1889, merecendo por isto a g-rande 
dignataria da ordem da Rosa com qui* o ImpiM^ador 
o agi^aciaia. 

Só a ouvcrlura (Kcsta opera r um monumento 
d'Arte, no gniei-o drserii)livo; só pode, poróm, avaliar 
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a belloza de sna forma o a soí^nranca de seus traces 
quem tiver lido O nurio ne<jreit'o, Vozes ti Africa e 
Tradedin no hir de Castro Alves. 

O Condor^ cantado no Sra/,] de Milào, em 21 de 
Fevereiro de 1891, foi cousiderado opera de valor ines- 
timável e dig-na dos encómios dos que acceilam sobre 
o drama lyrico id«''as mais compatíveis com o bom 
senso e g'()sto. 

Alémd'estas op;^ras indic*ada.^ escreveu ainda Car- 
los Gomes o líipiino Arultnnico, considerado a Mar- 
selheza dos académicos de S. Paulo; Ilijtnno do Cen- 
tonario Anierirano^ (a i)edido do Imperador para a 
Exposição de Philadelphia) em 187i»; II ij nino ao Ceará 
Livre: ílijmno do Centenário de C:im(K'S; (com- 
posto na Bahia em 1880, exeautado em nosso thealro 
S. João e na mesma noite* no thealro Pedro ii do Rio 
de Janeiro); dois actos de opera 0< Moí^queteiroí^ do 
Rei ou Gaftriella de JUossac, fundado sobre ura 
episoJio da mocidade de Luiz xv, a qual nunca foi 
concluída porque o lUtreltista liào poude achar um 
final do agrado de Carlos Gomes, se^ifundo affirina o 
nosso talentoso poeta e dramalurg*o l)r. Silio Boccanera 
Júnior, em seu livro .4 Bahia a Carlos Gomes, de onde 
extrahi parte d'egle apontamento biog'raphico. 

Moema, Leona, Palma, Xinon deLenclos, Cava- 
lixeiro Bizarro e Catilico dos Cânticos, são outras 
tantas operas não terminadas. 

No g*enero livní escreveu também o poema vocal 
e symphonico, a quatro paites, Colombo, que foi exe- 
cutado no Rio, em 1802, por oecasiào das festas do 
descobrimento da America. 
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A MUSICA XO BRASIL 



Nào obslanlí^ o sou g'i*an(lo c monumental lalenlo 
n&o se esquecera o nosso g'enial compositor de cul- 
tivar o ^enei*o popular e sugg^estivo de nossas mo<li- 
nhãs, lef^ando aos nossos trovadores, a quem nâo 
cansava de aconselhar, animar e applaudir, ura^ittnde 
numero dVssas produceòes. l)'entre estas podem(»s 
mencionar como umas das mais bellas: Tão longe (h 
mim í//.s/a/</e, (pie foi cantada i)ela primeira vez n'csta 
capital da Bahia em 18r4. pela jrririiu (lo)ia F. Tabac- 
chi, em a noite do seu beneficio no theatii> S. Jcmo; 
JMhi injinpíui de minhuhni}; Conselhos e Shs]#/<-o.s 
(/';í/;>ía, etc. 

O que se acaba de ler basta pai'a se formara coi-ôa 
de louro que eternamente ha de ciiií^ir a eaheea dVsle 
notável brasileiro por qu(*m o Brasil lauto se ufana e 
or<»*ulha i)or ver as suas opiM-as cantadas e applaudidas 
nos principaes thcalros úe Milão, Florença, NajMdes, 
Roma, Loiidr<'S, Paris, S. Pelersbur<»:o e Lisboa, etc. 

Aqui termina a ullima phase que classifiquei de 
nnlirislu no descnvolvimeiílo da arle musical no 
Brasil. 



FI(Í) 



PRELIMINAR 



Coi ■<.'(' pçim innndiíil do soiitinioiito miisiail 
Mt-ion""'» »c nclmi-n|J[^cIrariiiid.-iuicnt:iUuar!c< 

iiiusit;»! cin uiii ]>niic dado 

Mixloâ de si: (^iKíirar a liíslunanitistica uu lilcmiiu 
de, um |>ovo 

Inniiciiciíis que oníicoiTf^riim imii cudii jicnudo dt- 
(lositiivolvinuMito [i.irn a formação do cunLo 
orinÍTial ou tyiiii 'i da mudca jiojuilar bra- 
sileira 

CAPITULU I 
liilliivnciii Eiidigi-nii 

A mu!íita(íiitn!OK iiidipiiias 

Di>cuiiKMitai;fi<i dos O!i<:ri]>torcs do século xvi solire 
II jirodilccçHo doíi splva;:i;ns pela musica c 
Ofij>ccÍalin€iitc jmlo cuuto 

Gabrifl Somos c- s<-ii. livio-Kotcií-o do Brasil — 

t^uniflo ('nrdim i- sou livro— Nairalív» K[iist(dai- 
d.í uma viii^-eni a.. ISrasil 
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Jeaii do Lery c seu livro — Ilistoire dun voyage 
fítfcf en la ferre du Uresil 
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cados por Ji^an de Lery 
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cução pfrandiosa d 'estes cantares, em uui 
espectáculo, ao ar livre, no qual dançaram, 
cadenciada e uniformemente, cerca di». 
liUl) homens 

Estudos sobre o estado da musica no século xvi 
e sua intlucncia sobre o sentimento humano 
confrontados com o sabaih dos indígenas e o 
cnudomhh' africano 

Descri pçào de um raudoiuhlô e de um sahath 
indiírena 

A testa do cauim celebrada j>or oceaiiào d;i 
benção do CarafbchífS 



r.igs. 



10 



11 



11 



12 



15 



IG 



INSTIllMENTOS IMUCiENAS 
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INFLIKNCIA JKSriTICA 
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iiidifircimii i>or occasii)o das eatccbfst-s <-. das 
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Couha 

OpiniAo de Mello Moraes sobre o auto hierático 

Sniila Úrsula, de Anchieta 

■ O auto Myitpvio das onxe mil vii^^^ens . 

Dialojro jiastoril eseriptoeni casti'lbaiio, porlnj^ue/ 
e dialecto indiyrna', ipie se ri'|ir('Benliiu na 
liabiaem ir,K! 
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Brasil 
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CAPITULO II 
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